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المقدمة: 

الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على المبعوث رحمة للعالمين سيدنا محمدء 
وعلی آله وصحبه آجمعین ؛ وبعد : 

و ا کوک و و 
ليس مجرد إضافة شكلية فارغة من المدلول » وإنما أصبح يشكل واحدا من مفاتيع 
التضن الع رى الى فطاع لى كفت ار ته واشتكدار اسرره ها جعله رة 
الدارسين عتبة النص باعتباره المفتاح الأهم لمقاريته. غيرآن ذلك لايعني أن العناوين 
تتساوى ب فاعليتها » إذ إن ذمة تفاوتاً بينها ب هذا السياق . فإذا كان دور بعضها 
يقتصر على الإشارة إلى موضوع النص فحسب » فإن هناك عناوين تتسم بقدرتها على 
ANS E NE OES AT EE a Na‏ 
إذ يصبح الوصول إلى دلالة نص ما مرتبطا به . 

إن هد غ ران الق الع كانت داف لى تاحار 
راا الهو الین اده رر تو اج و ر 
النصوص عبر عناوينها لازالت ميدانا جديدأ للبحث يحفز الدارسين لمقاربته »ولاسيما 2 
ظل معطيات النقد المعاصر التي منحت للقارئ فرصة كبيرة» وخاصة من خلال 
الا ا 

وثمة أسئلة معرفيّة مهمة كانت فاعلة ب4 هذا البحث»إذ كنت اتطلع إلى الإجابة 
عنها »وآهمها: 

E E 
فا اتو ال هن ن ال ر من خا ن الرا د‎ 
إت و انرو اترو اة‎ 

وقد ارتاآيت آن يكون محور دراستي نتاج ثلاثة من الشعراء السعوديين هم (ضياء 
لدي رخ رغارى ايى سد الخمجخدين )2 نتان هرك إلى اتجاهات 
شعريّة مختلفة حافزا لاختياري إِيّاهم ؛لاكتشاف كيفية اختيارهم لعناوينهم.إذ ثمة تباين 


و 


بین شاعر ساف > وق اغ ر روانسی» واخ ر خد ای :ولس ت آرعم هنا آنئی آول من 
يقارب هذا الموضوع » إذ إن هناك دراسات آخرى سبقتني إلى هذا المجال » وإن كان 
وها له تفط وها غل اشير وهن هد اندر سات 

O CE EE E O CN E 
اليرموك»والصادر عن مكتبة كنانة 4 إريد » وهو دراسة لغدد من النصوض الشعرية‎ 
. والسردية العربية‎ 


د ) للدكتور محمد عويس الصادر 
عام ۱۹۸۸م عن مكتبة الأنجلو المصرية »وهو يتعرض للعنوان بشكل موسع »› إذ يقدم 
ردا تارا ل الترات لري 

٣‏ دراسة(العنوان ے الشعر الشعودي يوصفه مظهرا إبداعيًاً ) » للدكتور عبدالله 
الرشيد » والتي شرت ضمن أبحاث الملتقى الأدبي بنادي القصيم»وخرجت ضمن عدة 
بحوث متفرقة 4 كتاب بعنوان (عقدان من الإبداع الأدبي السعودي ١١٠١٠ه‏ بمناسبة 
مرور عشرين عاماأ على حكم خادم الحرمين الشريفين )» ويقع البحث ك اثنتين 
وعشرين صفحة . 

٤‏ . (العنوان وسيموطيقيا الاتصال الأدبي) » للدكتور محمد فكري الجزار » الصادر 
عن الهيئة المصرية العامة للكتاب » وهي دراسة تتناول بعض النصوص الشعرية والسردية 
N‏ 

ولاشك أن هذه الدراسات هي محل التقدير لريادتها ب4 هذا المجال» كما نها شكلت 
وخا ما اعفد د دراس 

وة ضو قرايتي للمادة العلمية ٠‏ اء على اسغة ليحت »رايت أن يكون البح 
م على اراتا 

#المقدمة. 

#التمهيد : 

- مفهوم العنوان ودوره 2 الدراسات الحديثة. 


ا 


م ال ا ا 
الو ن اا لهرت 

التمهيد : وقد تناولت فيه مفهوم الان مجهي :وذو الذرا سات السيتة الى 
رات مه بور فى اتن نخد ادلابا ريده تجا ن تارك اران ك القعر 
اندي كا رة بع اتون القلي .و اللاحط أن تك العبزت الت رست 
اتون ا 6 ال كن اشرو ا ا ا ما اح كا ارت 
E‏ والعوامل التي أسهمت ي ظهوره » كالصحافة »إضافة إلى 
E O TOE‏ 

ثم انتقلت إلى الفصل الأول الذي يدورحول آليات استنباط العنوان» وقد تم تقسيمه 
إلى ثلاثة مباحث جاءت على النحو التالي: 

n E‏ ا اى وا ن ا 
وای ا ی ی و و ا 
فما + الاستاط المج الرع :وفك به ورود العتوان كا هو( مرها داخل 
القن و و كو و و ا ا وجو ور اران 
E E NE N N A ROE‏ 
على نحو ما؛ ولن يكون للأآمر أهمية كبيرة لو لم يقم البحث بدراسة النوعين »ومحاولة 
الركلى ارو ا 0 و A E E o ab‏ 

ا ا ا فاا د ا و د فاون انخران ا لبط من ارج اض 
E‏ الخ ع 

EEA REET‏ الوا نادو وهو د 
انون اتو ١‏ هخه غو دت ا فاو ال د د عو با على انى ٠‏ ها 
تأخذ الجزء الآخر من خارجه»› وقد تم رصد تلك العناوين ودراسة نماذج منهاء مع 
المقارنة بين آنواع المباحث الثلاثة وتأثيرات تتوع آليات استنباط العنوان على المعنى. مع 
اهال الاح الإخضانة ال اعات ن تاا اله 


ا 


#الفصل الثاني : ( وظائف العنوان ): وقد فسمته إلى ثلاثة مباحث هي : 
EE ENTE E‏ 
المبحث الثاني : الوظيفة الدلالية. 
ا ف و 

قار ك اف غ ف او ن ت اد تقل رفا ان ان دوا ما کے 
النص ب تشكيل الدلالات» والمقصود بوظائف العنوان هو تلك الآليات والصور التي 
أخذها العنوان للدلالة على مضمون النص»والدور الذي قام به» وقد جاءت على النحو 
التالي: 

الوظيفة الإخبارية :المقصود بالوظيفة الإخبارية هنا دلالة العنوان على مضمون النص 
(أي إخبار العنوان )»دون أن يقدَم التفصيلات الصغيرة التي تبقى مهمة النص 2 النهايةء 
وهو ما يعني أيضا آن هناك نوعا آخر أكثر تحديدا وتأطيراً للنص وهو العنوان ذو 
الوظيفة الدلاليّة وهو موضوع المبحث الثاني » حيث يتجاوز الوظيفة الإخبارية إلى الوظيفة 
الدلالية التي تكشف بعض دلالات النص »أآما الوظيفة الثالثة فهي الوظيفة التأويليّة 
:وهي الأكثر إبداعاً » حيث لا يدل العنوان على مضمون النص» بل يحتاج إلى التآويل 
للوصول إلى دلالة العنوان وعلاقته بالنص. 

#الفصل الثالث: ( التشكيل الفتي )»وقد قمت بتقسيمه إلى ثلاثة مباحث هي : 
المبحث الأول : الأسلوب . 
الميحث الثاني : الصورة الفنيّة. 
E EI E‏ 

E a a A SS 
ERNE 

وما أقصده بالآأسلوب هو الطريقة التي اتبعها الشاعر 4 صياغة العنوان » والتي 
اعتمد فيها الشعراء على طريقتبن هما : 
الان ارد 


ا 


A 

E EE Bea SN Es 
التركيب » ويقتصر العنوان المفرد على كونه أسلوباً قد يفضله شاعر ما على العنوان‎ 
اركب :كما آنه يمتاز تكنيت آلدلالة فقط: مع “كر إحصاءآات تشلق به عند كل‎ 
: نموذج »ثم انصرفت إلى العنوان المركب وقسنّمته إلى قسمين هما‎ 
.) المركب الإسمي (الجملة الإسميّة‎ -١ 
. ) المركب الفعلي (الجملة الفعليّة‎ -٣ 

ر و ا ا و ا هرو کو و وااو اف 
4 دلالة العنوان وعلاقته بالنص » وبيان الفارق بين المركب الإسمي والفعلي دلاليا. 

المبحث الثاني : الصورة الفنية؛ وقد تم التقديم لذا المبحث بالحديث عن محاولات 
ترجف الضدورة اة عة الفا ب كه مارت امخدد ن وتف اة لا وخلاكة 
القول ب ذلك إن الصورة الفنيّة تحظى بالإجماع على أهميتها والاختلاف بك تعريفها »وقد 
E E E‏ اه وا کر و ا و و ا ت و 
الضو ر ا خرن وف ار ال دهن أن ا او السا وده واا خرف ف قارا 
4 مبحث الأسلوب › والحقيقة أنها تندرج مع عنوان الفصل تحت (التشكيل) › ولڪن 
تو كل دا ول زر ف ردا هاف و ا واا کین 

RE GE‏ لاض ماد 
E E CE E EN E PN EO N‏ 
(باختين ) وسمّاه الحوارية» ثم عمق على يدي ( تودوروف وجوليا كريستيفا ) » إضافة 
إلى تقسيمات الفرششى (جيرار جيدت) لقاس كفا اشرت إلن نارول النقاد ارب 
للتناص كمحمود جابر و علي العلأق ومحمد مفتاح» والخلاصة أن التتاص هو :" تعالق 
(الدخول 4 علاقة ) نصوص مع نص حدٿ بڪيفيات مختلفة”“ ڪما عرفه محمد 
CME EE EE E E‏ 


.١٠١۹ص»)۲۰٠۰٥(‎ ٤ط مفتاح » محمد › تحليل الخطاب الشعري (استراتيجيّة التناص) › المركز الثقافي العربي»‎ )١( 


الإلمام بالتراث الشعري البشري » ويالتالي تم الاعتماد على الذاكرة و ماقد يتاح من 
E E E‏ 
مثلاء مع وضع قاعدة رثيسة ب تناص العنوان مع غيره هي : تتاص دلالة النصين وإلا بقي 
NCA EA REE EE ae EE‏ 
عل م اهران و الا او ها 

وقد تم تقسيم هذا المبحث إلى أربعة أقسام مندمجة ومتواصلة هي : تناص الشاعر مع 
التجارب العربية والعالمية » تناصه مع الشعراء السعوديين» وتناصه الداخلي مع نفسه »ثم 
E E E E TT SES‏ 
الاي ها 

الخاتمة : وقمت فيها بإثبات أهم النتائج التي توصلت إليها . وقد اعتمدت 2 دراستي 
للعنوان على منهج ينطلق من وصف المادة الشعرية »سعياً إلى تحليلها. 

a O E OE SE AE E E 
العضيبي» الذي تولى الإشراف على هذا البحث › ومنحه من وقته وجهده الكشر › وما‎ 
› خصني به من رعاية وتوجیه » فلم يبخل علي بوقته »ولا بجهده › وفتح لي صدره وبیته‎ 
ونصح لي نصح الوالد لولده »فتهلت من علمه وآفدت من توجيهاته › ولا آملك إزاء‎ 
ماقدمه لي إلا الشكر والدعاء له بأن يجعل الله ذلك ب2 موازين حسناته» وأن يجزيه‎ 
. عتي خير الجزاء‎ 

والشكر موصول لجامعة آم القرى ممثلة 2 كليّة اللغة العربية »وقسم الدراسات 
ااا وهلي احا ا را کی ا تک كل اور ماد ی ون 
راف طا اليد وما زهو شن اذو ات ا ا 0ه لرن 
ڪما آشڪر ڪل من ڪان له فضل علي قل و ڪثر . 

وأشيرهنا إلى أن هذا البحث ماهو إلا جهد المقلّ > وهو كأي جهد بشري يعتريه 
ا اه ك خت و ر کا ھر و ف ا کا ت 


ا 


والآخرين »محمد بن عبداللّه »وعلی آله وصحبه أجمعان . 


التمهيد : 

يعد العنوان بتعريفه المعجمي ساسا يعتمد عليه البحث »باعتباره مشتقاً من 
ال ا 
ومن هنا كانت هذه الوقفة حول ( المعنى المعجمي )كما تتاولته المعاجم العربيّة. 
المعنى المعجمي : 

قال صاحب اللسان : " وعَنَثْثُ الكتاب وأعتثئه لكذا آي عَرّضْنّه له وصرفته إليه. 
وعَن الڪتاب يمه عتا وعلَنه E‏ وعلوثه بمعنی واحد؛ مشتق من المعّنى. 


که ۶ 


وقال اللحياني: عَنَذْثُ الكتاب تَعنينا وعتَيّه تَعِْيَة إذا عنونكه» آبدلوا من إحدى النونات 
ياء» وسمّي SE O O RR SS‏ 
O E E A A‏ 
ويقال لرل الذي عرض ولا رح ف جل كد ا ودا عترانا لاهو شد 
تغرف 2 عنواذها بعض لبها و2 جَوذها صَمْعاءُ تَْڪي الدواهيا 
قال ابن بري: : والعُثوان الأذر؛ قال سَوَارُ بن المضرّب: 
وحاجةٍ دون آخرى قد سحت بها جعلنها للتي آخْفيْت عُثوانا 
قال: وڪلما استدللت بشيء تُظهره على غيره فهو عُنوانٌ له ڪما قال حسان بن ثابت 
يرثي عثمان رضي الله تعالی عنه: 
E aa‏ 
قال الليث: العُلوان لغة 2 العُنوان غير جيدة» والعُنوان» بالضم» هي اللغة الفصيحة؛ وقال 
آبو دواد الرواسِيّ 
من طللٌ ڪعٽوان الكتاب ببَطن آواق» آو قرَن الذهاب؟ 
قال ابن بري: ومثه لأبي الأسود الدوّلي: 
ESERIN E E e‏ 


ا 


وق ر فال ع و و اف ا ا و 
خاد دچ اروش ٠‏ 
"(وعنوان الكتاب وعنيانه)بضمهما بقلب الواو 2 الثانية ياء (ويكسران) قال الليث: 
العلوان لغة غير جيّدة والذي يفهم من سياق ابن سيده أن العنوان بالضم والكسر أمّا 
العنيان فباللكسر .." "وقال "سمي به لأنه يعن له(أي الكتاب) من ناحيتيه أي 
یعرض(وا صله عتان ڪرمان)فلمًا كثرت النونات قلبت إحداهماواوا"" 
#وك القاموس المحيط "..وكلما استدللت بشيء يظهرك على غيره فعنوان له"“ 
#وجاء بے المقاييس 'عنيان الكتاب»وعتوانه»وعنيانه » وتفسيره عندنا آنه البارز منه إذا 
ختم." وقال'...وهو فيما ذكروا مشتق من المعنى؛ قال غيره من جعل العنوان من المعنى 
قال :عتيت بالياء 2 الأصل "“ 
ومن خلال ما سبق نرى أن نظرة المعاجم العربيّة لكلمة عنوان قد تفرعت لتفيد 
الظهورء والاعتراض»والمعنى »والعلامة» مع إضافتها لكلمة (الكتاب)مما يعطي إشارة 
مباشرة تذل على معرفة قديمة بالعنوان وإن اتجهت نحو المنجز النثري: 
E E E O E‏ 
ا ك اکن ال عات ن ام اه اة اما و( ا 
يرفع منزلته باعتبار المعنى يندرج تحته "إنما جعل الاسم تنويها بالدلالة على المعنى لأن 
المعنى تحت الاسم" “ 
العنوان 4 الشعر القديم : وإذا ماحاولنا أن نرصد حضور العنوان 2 تراثا الشعرئ - 
وهو ممايهمتا 2 هذا البحث - فإن الدكتور محمد عويس يرى أن من الثابت أن 


. لسان العرب › ابن منظور › دار صادر › بيروت › طا(١٠٠٠۲م)» مادة عنن‎ )١( 

)"( تاج العروس من جواهر القاموس»› محمد مرتضی الزبيدي»مكتبة الحياة بیروت»مچ ۰٩۹‏ مادة عنن. 

(۳) المصدر السابق» مادة عنن. 

)٤(‏ القاموس المحيطءالفيروز أبادي» مؤسسة الرسالة › بيروت٬لبنانءط۷‏ (۳٠٠٠م)‏ › مادة عنن. 

() معجم المقاييس في اللغة. ابن فارس›تحقیق:شهاب الدين أبو عمرو دار الفكر > ط1 (° ۱ ھهھ/ ۹۹ ١م)›‏ مادة عنت. 
()( المصدر السابق› مادة عنت. 

(۷) عويس › محمد» العنوان في الأدب العربي النشأة والتطور › مكتبة الأنجلو المصريّةء ط ١‏ (1۹۸۸م)» ص .١١‏ 

)( لسان العرب › مادة سما. 


القصيدة العرييّة لا تمرف العنوان المباشر الذي يعد جزءا عضويًا منهاء إلا 4 الشعر 
ا ا اا لحر ا تد ك فك اساك ال ت كر ا 
"00 

واستقراء التراث العربي يقف بنا على مثل هذه النتيجة » لكن انعدام العنوان 
بمفهومه الحديث لا يعني عدم وجود آساليب حاول من خلالها القدامى التعريف 
بالقصائد .حيث نقف لديهم على عدة طرق 2 هذا الإطار»ء تتمثل فيما يلي : 

بقة الأولى ( العنونة بالمطالع ) : 

تمييز النص الشعري بمطلعه والشواهد على ذلك كتيرة وعديدة ومنها (ما بكاء 
الكبير )و(ودع هريرة ل عو اف ساد لكخت ين زكر يل أن عضا 
قد تمسسّك بالتسمية بالمطلع مع تسميته الأخرى أو أكثر مثل(قفا نبك) معلقة آمريء 
SE NES E SENS O a‏ 
الوا فن ر ك ا و جازلناهناآن 
نستنتج آن القصائد ذات المستوى الفني الرفيع هي تلك التي حملت علامات متعددة 
وكآنها شهادة بقاء منحتها إيّاها الذاكرة الشفوية حينها 


تمييز النص الشعري بحرف (الروي مثل البائية واللاميّة والرائيّة؛ونلحظ آن الروي 
SN SEA EE AREA E E‏ 
مع إضافة النص لقائله والدخول به نحو تحدید آدقٌ رغم آنها قد تدخلنا 4 ارتباكات 
E O E E E N ET‏ 
للشنفرى » و(بائَيّْة ذي الرمّة ) و(راثيّة أبي فراس ).“ 


۹ عويس » محمد › الأدب العربي النشأة والتطور › ص‎ )١( 

(۲) بروكلمان »كارل» تاريخ الأدب العربي › ترجمة : رمضان عبد التوّاب › دار المعارف »ط۴» .٠٠١١/١‏ 
(۳) وتسمَّى أيضاً قصيدة البردة › انظر : بروكلمان »كارل» تاريخ الأدب ›» ٠١١/١‏ . 

.٠٠/١ › المرجع السابق‎ )٤( 

.٠١١ ٠٠٠١/٠١ المرجع السابق‎ )٥( 

. ۲۲٤ - ۲۲۰/۱ › المرجع السابق‎ )١( 


E E E E E RED E TEE 
للطغرَائي.‎ 


وقد تجتمع كما أشرت أكثر من طريقة 4 عنونة النص الشعري لكن النسبة إلى 
الشاعر بدآت شفويًا بالرواة المتخصصين ب2 رواية شعر واحد » لكنٌ ما يحددها آڪكثر 
كان بعد التدوين رغم أئه كان عنونة لمجموعة من القصائد إلى قائلها كما نرى بج 
(ديوان المتلمَس ) و(ديوان عروة بن الورد ) و(ديوان علقمة الفحل)»وإن كان هذا النوع 
لیس عنوانا بالمفهوم المعاصر للعنوان . 
الطريقة الرايعة (النسبة إلى المصتّف) 

"أقدم ما بقي من مجموعات القصائد الكاملة هو الاختيارات لحمّاد الراوية وسمَّاها 
على غرار عناوين الكتب الأخرى السموط" " 

وقد جمع حماد المعلقات " إلا أن معاصره المفضتّل الضبي (١١٠ه‏ /٠۷۸م)‏ يعتب ر أوّل ما 
وصلنا من حيث حمل النصوص لاسم المصتّف رغم تسميته لہا 4 الأصل بالاختيارات""." 
وسميت بالمفضليّات؛ ومن تلك النماذج : 
الأصمعيات نسبة إلى الأصمعي (۲۱۹ه /٠۸۳م).‏ 
جا ی 
حماسة البحتري. 
حماسة الخالديين. 
الحماسة البصردة. 
الحماسة المغربية. 
حماسة ابن الشجرئ." 


.٠۷/١ › برو كلمان › كارل» تاريخ الأدب العربي‎ )١( 
.1۷/١ › المرجع السابق‎ )۲( 
.۸١/ ٠١ المرجع السابق‎ )۳( 


مع ملاحظتنا أن (الحماسات) إضاهة إلى النسبة إلى المؤلف»آضيف لها عنونة آخرى 
من خلال الإشارة إلى المضمون الشعري أو ما يغلب على المجموعة المختارة أو الباب الأول 
فيها (الحماسة) كما كان هناك مايشبه العنوان ‏ نصوص آخرى» وهي إضافتها إلى 
المناسبة التي قيلت فيها كمدح خليفة آو رثاء زوجة آو نصر 4 موقعة وهكڪذا . 

كا ا ان القت افا كاد ن اا بها ل اه 
5 افون كى فن :الف اند مهات فة مل ما ةة 
عن اتقات ا نولات و المطقات والقضاكة ا لمتصفات و التقاتضن وها شميات الكت 
وسيفيًات آبي الطيب وكافورياته ...”“ »كما أن بعض العناوين ارتبطت بدلالة 
القصيدة» فالمنصفات قصائد تقوم على الانصاف »والہاشميات تتحدّث عن بني 
هاشم»وتدافع عنهم »آما الممحصات فهي قصائد يقولما الشاعر ليمحص من خلالما ذنبه 
بسبب قوله نصوصا یری فیها خروجا عن الالتزام بهذا الدين كابن عبد ربه »› وسيفيّات 
أبي الطيب قصائد 4 سيف الدولة الحمداني ؛"فهذه العنوانات عنوانات دالة على هذه 
القصائد » وهي تدخل ضمن مظاهر العنونة غير المباشرة للقصيدة العربية "" 

و لاح ان الا عو الد م لقف هاما كر تخوت تتن ال 
رادا آن ذلك لا تفن فده اميد تلائ قدو ها كان سا افيا لبت فة 
الشفاهية وتعدد الغرض الشعري 2 النص الواحد دوراً بارزاً ب بقاء القصيدة القديمة بلا 
عنوان ( بمفهومه المعاصر ) على الأقل ما يضعه الشاعر بنفسه» وبالمقابل نعثر على 
نصوص حملت عناوين وضعها مبدعو النصوص وآوردها (بروڪلمان) منها : 

-١‏ القصيدة الفزارية (أبو القاسم محمد الفزاري) (١١۳ه‏ / ١٤۹م)مدح‏ المنصور سنة 
فتح القيروان*“ 

)١(‏ الرشيد » عبد الله » العنوان في الشعر السعودي بوصفه مظهرًا إبداعيا » ضمن ( عقدان من الإبداع الأدبي السعودي )» نادى 
القصيم الأدبي ٠ط١(۳١١٤٠ه)»‏ ص ٠ ۸٠‏ وانظر: شلق › تاج الدين › شرح ديوان جرير » دار الكتاب العربي » بيروت › لبنان › 
OT‏ > ص .°٩‏ 


(۳) المرجع السابق »ص .٠٤‏ 


.ĞêdIë Û IEF djEoifm OifF OEE‘) 


۲- القصيدة اللامية الشقراطيسية › ب4 مدح النبي صلى الله عليه وسلم وتسمى ( سمط 
الهدى 2 الفخر المحمدي)." 
- القصيدة المنفرجة آوالفرج بعد الشدة ليوسف بن محمد التوزي الفهري۹٠0‏ 
ANT‏ 
ء؛- القصيدة الألفية المقصورة لأبي الحسن حازم بن محمد الأنصاري ” 
۵- القصيدة البسامة (البشامة) بأطواق الحمامة لاس محمد عبد المجيد ين عيدون 
اليابري 9( 
1- لامية العجم مؤيد الدين آبو إسماعيل الحسن الأصفهاني الطغراني ( ١٥٤ه‏ 
۱ م)إلى (١١۵ه‏ / ١١١١م)‏ » وهي معارضة للامية العرب للشنفرى "“ 
۷ القصيدة الوترية محي الدين جمال الإسلام الوتري توفى(11۲ه / ١١٤١١م).‏ 
۸- الروضة الذهبية 2 الحجة المكية والزورة المحمدية » محي الدين جمال الإسلام 
الور 
۹- قصيدة تذكرة الأريب وتبصرةالآديب› مجدالدين محمد المراڪشي الارلى( ٢٠اه‏ 
AWE ESE‏ 

# "ولم تبرز عنونة النص الشعري إلا 2 القرن الخامس - على الأغلب - حين عمد 
أبوالعلاء المعري إلى تسمية ديوانه العلم باللزوميات أو لزوم مالا يلزم» كما أن ديوانه 
سقط الزند يحقق مفهوم العنوان كما نريده اليو" 


.٠٠۸/١ بروكلمان »كارل » تاريخ الأدب العربي‎ )١( 

(۲) المرجع السابق › ٠٠٠۹/١‏ . 

(۳) المرجع السابق › .١٠١/١‏ 

.٠١٠/١ المرجع السابقء‎ )٤( 

.٠/١ » المرجع السابق‎ )١( 

.۲٠/١ المرجع السابق»‎ )٦( 

(۷) المرجع السابق» .٠٠/١‏ 

(۸) المرجع السابق» .۲٠/١‏ 

(۹) الرشيدء عبد الله بن سليم» العنوان في الشعر السعودي بوصفه مظهراً إبداعياً > ص .٠°‏ 


SNAKE N O a OR AEE 
ان الد ا و ن و عرفل ور ها كن ال اد‎ 
E E OTE O O EDN 
يجوز معه محاكمة آصحاب تلك النصوص خارج عصرهم ونسقهم الثقا2 . آما من حيث‎ 
التلقي فقد كانت الشقاهية و الإنشاد تقوم بالتعويضن إذ "إن المتطوق ب2 غير حاجة إلى‎ 
2 عنوان يسمه »وهذا الفارق بين المكتوب والمنطوق يعود إلى طبيعة الاتصال المختلفة‎ 
ES 

وإذا كان التلقي الشفاهي يختلف عن التلقي الكتابي أثاء التعاطي مع النص 
القديم» فيكون السؤال :كيف نتلقى 5 وب هذا نرى أن الاعتماد على وسائل أخرى 
ومجالات متعددة ج التلقي قد يفتح آفاق النص القديم. 

ور :ادكو مح غوف ان الغا هة وف ا غر اض الفض ةة الوا خن 


٠۸ الهينة المصرية العامة للکتاب › ط۱۹۹۸(۲م)» ص‎ ٠ الجزار » محمد فكري > العنوان وسيموطيقيا الاتصال الأدبي‎ )١( 


.dË t ÛFNHNJR FÎ UEF QEI z DOLHEC') 


ألا افر الخد 
مما لاشك فيه آن العنوان ك2 الشعر معطى حديث » وهذا مايدفعنا إلى مجموعة من 
التساؤلات : 
O E E E‏ 
اوو ارا التو دين هن الو ا 
- ما البدايات التي حملت عناوين شعرية بمفهومها المعاصر ؟ 
وهو ما تحاول السطور التالية الإجابة عليه : 

ا اضر ا لحو ك من اا غر ك م ف ف ارت 
العنونة بالمطالع والمناسبات التي قيلت فيها »أو تسمية الديوان باسم الشاعر ڪما هو 
الحال عند البارودي ( ديوان البارودي )»ويعود ذلك إلى تقليده للقصيدة القديمة»ويرى 
الاكتور غب الرخين (طمافل اع اعلا ااا اه والح اة دة 
القصيدة كانت على يدي آحمد شوقي الذي جمع بين الثقافتين العربيّة والغربيّة (...) 
ركان الفنو ان د مه ماد نة فة ال 

أو عند أحمد شوقي ( الشوقيات)» ولا يعني ذلك أن القصائد لم تحمل عناوين 
أحياناً» وإن كانت الصحافة قد لعبت دورا ب4 عنونة النصوص بآيدي المحررين لدواعي 
النشر الصحفي » كما تأثر الشعراء بنماذج الأدب الغربي › ولعبت الوحدة الموضوعية 
دورا د هار ال اص العران اعد ةشاشه هن فراع اناع تعر لين 
A a E A GE‏ 

ولا يمكن إغفال المد الرومانسي الذي أمد النص الشعري بالعنوان الذي جاء عن 
طريق جماعة آبولو والديوان وغيرهما »ولعل التركيز على الذات عند الشعراء 
الرومانسيين كان له دور ب4 الصياغة الشعريّة للعنوان » فالمجال الذاتي عندهم والتعبير 


,.°۷ السماعيل › عبدالرحمن »مجلة جامعة الملك سعود م ١ءالآدب(۱)» (١١٤۱هھ- ٩1م( ۰ ص‎ )١( 
الرشيد › عبد الله » العنوان في الشعر السعودي بوصفه مظهراً إبداعياً > ص ٦۸.منقول عن : د. محمد عريس العنوان في‎ )۲( 
.١١ الأدب العربي (مجموعة محاضرات مرقونة على الآلة الكاتبة) ء ص‎ 


غه كان ن هه ز اتر ا ل جاه الروهانهي.  ١‏ ها أن العيران هه ناله التجدية عا 
للقصيدة فارتبط بنفسية الشاعر أكثر من ارتباطه بموضوع القصيدة › وأصبح لايشير 
إلى موضوعها بقدر مايشير إلى نفسية قائلهاء وهذا خلاف ما رأيناه عند شوقي وأتباع 
نو ا 

أا المتر ان ن تقر ادى الخا ركان اير اة الات فار 
العربية الأكثر نشاطاء أو متأخرا عنها بخطوة و"أول ديوان صدر لشاعر سعودي ديوان 
(صبابة الكأس) للشاعر إبراهيم الفلالي سنة ( ۵٠١١ه‏ - ١٤۹١م)ء‏ ويعده بعام صدر 
دیوان (الہوی والشباب) لأحمد عطار ( ١٣۱۳ھ‏ - ١٤۱۹م)ء‏ ثم (آنفاس الربيع) لطاهر 
زمخشري ے4 عام ( ۱۳۹۷ھ ۷٤۱۹م‏ )»كما صدر ديوانان آحدهما : الطلائع لآأحمد 
محمد جمال » والثاني :البسمات الملونة لحسن القرشي "" 

ومک اترا اعرا ا مدن ن اول التي الري وف ل 
مراحل أريع :هي البدايات» التأسيس » والتجديد »والتحديث * 

وسآكتفي بذكر نماذج بسيطة من شعراء كل مرحلة مع ذكر عنوان واحد آو 
اک عا ن ا ل رک و 

إن من يقرا الشعر السعودي عبر مراحله المختلفة يجده يخضع بشكل آو بآخر 
Es ga ES SSR EEE‏ 
بمرحلتي التجديد والتحديث . 
E O EOIN N DOE‏ 
خلالہاء إذ نقف عند عناوين مثل : 
ا6ك 
(۱) إبراهيم الأسكڪوبي ا 
)١(‏ السماعيل › عبد الرحمن › مجلة جامعة الملك سعود »٠٠ص .٠۳‏ 
(۲) المرجع السابق » ص .٠۸‏ 
(۳) انظر: الحامد » عبد الله » الشعر الحديث في المملكة العربية السعودية خلال نصف قرن › دار الكتب »› ط۲ › ص .١١‏ 


١ط‎ › انظر : المعيقل › عبد الله > موسوعة الأدب العربي السعودي الحديث ( نصوص مختارة ودراسات) › المفردات للنشر‎ )٤( 
.1۷ - ۳/۲ (۲ھ/۰0م‎ 


(۲) آحمد الحفظي 
(۳) آحمد الكو 2 
)٤(‏ آحمد مشَرف 

(۵) عمرابراهیم بري 
0ھ انرس 

(۷) سلیمان بن سحمان 


اللة كر 

الد ر الخ 

بے روح الآمام فيصل بن ترڪي 
قصيدة 4 مدح الرسول 5 

عبد العزيز أدام الله دولته 


الملك عبدالعزيز ينتصر 


فعناوين (2 روح الآمام فيصل بن تركي»الملك عبدالعزيز ينتصر»› عبد العزيز آدام 
الله دولته ) هي قصائد مناسبات واضحة › فيما العناوين الأخرى عناوين تقليدية ليس 


فيها ابتكاريمكن الإشارة إليه. 


الثالية ؛ 
مرخلة التأسبس " : 
(1) إبراهيم الفلالي 
(۲) آحمد الغزاوي 

(۲) حسین سرحان 

)٤(‏ حسین عرب 

(0) حمزة شحاتة 

(1) ضياء الدين رجب 
(۷) طاهر زمخشري 
ERD‏ 
)٩(‏ محمد حسبن العواد 


n» 


)۱١(‏ محمد حسن فقى 


)۱١(‏ محمد بن عثيمىن 


حنین / آديرها 

تحية النادي الآدبي 
الحديثة / تداعي الجسم 
أشجان الليل 

مناجاة 

ذاو الہدی 

من رباعياتي 

وة 

نفثة / سر الطبيعة خطوات 
حياة وحياة 


ربع تابد 


.١۷-١١/۲ » الحديث‎ e انظر: المعيقل › عبد الله‎ )١( 


رغم آن التطور ليس بالكبير » إذ استمرت العناوين المرتبطة بالمناسبات كما هو 
الحال عند (أحمد الغرّاوي) وعنوانه (تحيّة النادي الآدبي) > كما أن عناوين هذه المرحلة 
- بے معظمها - تقليدية › وربما يعود ذلك إلى شعراء تلك المرحلة الذين مالوا إلى تقليد 
القصيدة التراثيّة كما عند (محمد بن عثيمين ) وعنوانه(ريع تأبُد) »وبالتالي لم يحفلوا 
ا ك ا LSE IS LE a aE‏ 
مناجاة »نفثة »حنين) . 


#وے مرحلة التجديد نقف عند مجموعة من العناوين مثل : 


مرحلة الد :2 


)١(‏ إبراهيم العواجي عيناك والقمر /دعيني حط 
(۲) آحمد سالم باعطب دعوني 

(۳) ثريا قابل آرق 

)٤(‏ حسن عبد الله القرشي ڪبرياء / 2 وادي التيه 
(0) سعد البواردي وا کک 

)1( زاهر الألمعي آمتي 

عدا م خم الفن للحياة / حنبن 
)٨(‏ غازي القصيبي تاقد ناظرنكڭ 

RET محمد العلي‎ )٩( 
محمد العيد الخطراوي ثقوب 2 الشوارع‎ )٠١( 

)١١(‏ منصور الحازمي كود لخر 

۲( يحي توفیق همس الأهداب 


O E E O E ORT E E 


السابقة من أمثال ( طاهر زمخشري» عبداللّه الفيصل »محمد حسن فقي» حمزة 
ENE E NRE a E EE AS gE‏ 


. ٠١/١ › انظر : المعيقل › عبد الله > موسوعة الأدب السعودي الحديث‎ )١( 


SS ECGS Ng NEE E SRE 
فاون تكن ف ایاعر اا و ااا فى ااا رى(‎ 
ثقوب ب4 الشوارع »همس الأهداب › 2 وادي التيه)» وهي عناوين غير مألوفة عند شعراء‎ 
ال اا قدا و فا ر ا ك ل ل ی ا‎ 
خا را هرال اران رانف او فت ع ك ا ماو اا‎ 
.) السابقة لہا » مثل العناوين العامة (حنين »أمتي »أرق‎ 
ER SLA ESE A SS a e a 
لانعدم عناوين تنتمي لمراحل سابقة لكنها لاتشكل نسبة كبيرة » لأن الغالبية كانت‎ 
SE WE STEN ga E E a 
متضافرا مع تطور التجربة وانفتاحها على تجارب آخرى › ونقف هنا عند مجموعة من‎ 


العناوين مثل : 

مرحلة التحديث ومن أشهرهم : 

() إبراهيم الحربي غ الوك یاف 
(۲) إبراهيم مفتاح ا اا 

(۳) إبراهيم الوا_2 النوم 4 عيون صقر 

)٤(‏ أحمد الصالح ك ضيافة أبي الطيب 
)٥(‏ آحمد الزهراني تنادې ے ذاته 

() أشجان الندي کا 

(۷) ثريا العريض تة ها اء 

(۸) جاسم الصحیح قدري بمشطك تڪتبينه 
)٩(‏ سعد الحميدين ورقة مهملة 

)٠١(‏ محمد الثبيتي ی 
)۱١(‏ محمد حبيبي آطلال 


ي الحديث › .٠۷/١‏ 


(۱۲) محمد جبر الحربي آشرب الحب من عينيها 
(۱۳) محمد الدميني قنوط - الورد النائم 2 السلال 

EES E GNSS EES 
بشكل لم نعتد عليه من قبل مثل( حروب الأهلة » موقف الرمال موقف الجناس» تنادي‎ 
CSN Ea EE N gE SN NEG SERS 
هذا فحسب »بل نلاحظ إدراك الشعراء لآأهميّة العنوان كما هو الحال عند شعراء‎ 
مرحلة التجديد »إضافة إلى أن عتوان مرحلة التحديث يميل إلى الرمزية بدءا من‎ 
العنوان» مع جعله يقوم بدور تكاملي مع النص.‎ 

والخلاصة آن مرحلتي البدايات والتآسيس تتشابهان كثيراً 4 صياغة العناوين» فيما 
ا مرا ال و الي ٠‏ ع مل لر وادراف اك رور اران 
وتكامله مع القصيدة 4 مرحلة التحديث. 

وأشيرهنا إلى أن أآخذ نماذج بسيطة من كل مرحلة قد لاتقدم صورة كاملة 
للأمر» إضافة إلى الحاجة إلى تفحص النصوص وهو أمر خارج النماذج التي اعتمدها 
ا 

وأضيف أنه لاتوجد خطوط فاصلة وقاطعة بين المراحل» فهي متصلة ومتشابكة فيما 
ا 


الفصل الأول 


آلنات ساط العتوان 


# الاستنباط المعجمي الصريح . 
# الاستتباط المعجمي المشتق . 


يعتبر العنوان إجمالاً عتبة أولى لا تنفي ولا تصادرعتبات أخرى للنص» بدءأ من لوحة 
A CD E EEA EE E a E e e‏ 
الدراسة فهو يمل اللمتلقى هدا آولا د إن ضالية الذات والتلقى هذه تقض آول ها 
تنصب على العنوان الذي يمل أعلى اقتصاد لغوي "' . 

ومن هنا كان تحليل العنوان مختلفاً عن النص باعتباره نصا مستقلاً من جهة ودالا 
على العمل من جهة آخرى › وهذا يعني آنا نذهب ب4 عمق النص بحثاأً عن دلالة العنوان 
وامتداده مدركبن آنه يختلف من نوع لآخر »› غيرآن تلك الأختالدفات لست ودا 
قاطعة ونهائية» بل تتماهى مما يحوج إلى التعويل كثيراً على التلقي الذي يختلف من 
فار کر ا 6 ا کی و 
ا و 
هل هناك علاقة حتميّة بين العنوان والنص الشعري ؟ 

من الواضح وجود تلك العلاقة» إذ إن افتقادها يعني أنه لن يكون للعنوان أهمية 
تذكر إذا لم يرتبط بالنص 4 بعد تكاملي » و2 ظل وجود هذه العلاقة يمڪن 
EES‏ 

ما الآلية التى يشتخدمها الشاعر ج استباط عنوانه 9 وهوماستحاول المباخث الثلاثة 
2 الفصل الأول كشفه» حيث يتبيّن أن استتباطهم يتخذ عدة أشكال هي : 
#الاستنباط المعجمي : 
ان ال 
للجم القى: 
#الاستنباط الدلالي . 
#الاستنباط المزدوج . 
وا الك قوفف كاله حا 


١ العنوان وسيموطيقيا الاتصال‎ ٠ الجزار » محمد فكري‎ )١( 


ارلا 
الاستنباط المعجمي الصريح : 

ا اهاط الى هدنك اتوج من الت م اشن ٠‏ رهوا تي 
تل النضى آل مضد ر قى مقا الحم ا رحد ها ينكهة اللمدان خارجة غالبا : 
وتكمن الذمرة نها 2 مقار هة ال ا اة له اودر فك اارهة لق 
الهف الى فظن الل لداعي (ممر ور ا غواكهة آل وتكن ايها وه 
بالإبداع . 

غا على ما سبق بسكن اقول إن المتوان الى الضريح هو ذلك اناخ من 
النص الذي ورد فيه بالتركيب نفسه دون تغيير . ويمثل العنوان المعجمي الصريح 
المستخرج من النص مباشرة القاعدة العريضة عبر نماذجنا الثلاتة» وهو يقدم نفسه 
فوع اك قاح فار مى ال الارن تا ت اا نارجن 
ريطا من العتوان الضسر ادى ر غلب 

وبالتالي فإن العنوان لا يكس النص آو مجموعة النصوص ضربة لازب » ولكنه 
يفصح عن قصدية النص وتوفر عنصر التفضيل والاختيار '() 
وتأسيسا على ما سبق يمكننا مقاربة العناوين مبتدثين بنموذجنا الأول : 


(۱) حليفي › شعیب > هوية العلامات في العتبات وبناء التأويل » المجلس الأعلى للثقافةء القاهرة › »طا (٤٠٠۲م)»‏ ص .٠١‏ 
(۲) الأيوبي »سعيد عتبات النص» مجلة علامات › وزارة الثقافة المغربية ٬العدد ٠۱۹‏ (۳١٠٠۲م)»‏ ص .٠١‏ 


ES 
ف هان ها اا وها اة اجى لر ا عد ت‎ 
تقريبا.‎ )⁄٤۷( من مجموع مئتين واثنين وثلاثین عنواناء وبما نسبته‎ )۱٠۵( وخمسة عناوين‎ 
EE a E a E a as 
وسآتجاوز عنوان الديوان ( ديوان ضياء الدين رجب ) التقليدي لكونه لم يحمل عنوانا‎ 
ففيزا واضخ الام إضافة إلى آنه قن جمخ يعد وفاة الشاغر وهذا لا يعنى أن الشاعر‎ 
ا ا ا‎ 
E Ê 


وک ك ا ا 
الضخمة وهي تمثل الجزء الأكبرمن شعره - زحمة العمر - "و مايؤكد عنونة 
الشاعرلقصائده عنونته للأقسام الثلاثة »و يبدو أنه ألحق هذه المجموعة الضخمة بعد 
داكا ا وهه ار مدا حراط ع مد ك 

کا کب شار عو کک جرد ةاد تت فوا رفو ف روما هن 
جانب معرفة الشاعر بالعنوان وأهميته» بالإضافة إلى ما ذكره جامع الديوان من تسمية 
عبرالصحف ئ ذلك الوقت -رغم قلتها- فقد حملت عنوانا مطابقا لما ورد 4 الديوان مثل 


[ . انظر : ديوان ضياء الدين رجب › دار الأصفهاني › جدة‎ )١( 
.٠١ ديوان : ضياء الدين رجب › (جمع وتقديم : محمد علي مغربي) › دار الأصفهاني للطباعة بجدة »ص‎ )۲( 
.٠١ المصدر السابق › ص‎ )۳( 


" يا طير”' » آو قد يلجا الشاعر إلى التفيير الطفيف كاختصار العنوان " يا فيصلا 
مشرقا بالحق جوهره ءوالتي وردت 2 الديوان(يا فيصلا)ء أو يقوم الشاعر بتفييره 
EAA N SAE AE NESE E‏ 
ا ور ن اك ت توو و د اا و وو ا د 
اف ار و ا و و 2 عا ف ار 
الاو دة ا ا ر ی او 
(وسبحات) عنوانان تنطبق عليهما شخصية العنوان فإن(رثاء) هي توصيف للفرض 
الشعري لا غير. 

ونلاحظ آن (زحمة العمر) و( سبحات) هي عناوين دلالية إذ لا نعثر على نص يحمل 
العتوان نقسه . 

وسآعرض هيما يلي لبعض العناوين لدى ( ضياء الدين رجب ): 
زحمة العمر : (بغداد) 

و کر ایی و ات ان 
نهر الحوادث مطلب ومراد فتجمّلي وتحمّلي بغداد“ 

ا ال هن فة كه رة اعارا رة ردا كر ال بصا ار ت 
اندر انان انتري القدة :ف كر غب تافر تجرخا ان اقا كرا 
لأنفسهاءوإنما تراد لتجعل أدلة على المعاني"" ؛ومع هذا فنحن نبحث عن دلالة الكلمة 
وظلالما ب نفس المتلقي »فكلمة بغداد تجملنا نتوقع وصفاً لبغداد المدينة من منظور 


جغراے آو حتى تاريخي »غير آننا آمام نص شعري»فلابد من توقع سياقات آخرى فاعلة 


.۲٤٠۲/۷ »)ھه۱۳۸١ رجب »ضياء الدين › ياطير › مجلة المنهل › مج ۲۷ › (نوفمبر - تشرین أول ۰٦۱۹م / رجب‎ )١( 

(۲) رجب» ضیاء الدین»ء يافيصلاً » جريدة أم القری › (۱۲ربیع ثان ۱۳۹۰ه/٥۱مارس‏ ۹٤۱۹م)‏ . 

(۳) رجب» ضياء الدين › يا إله الحجيج › مجلة المنهل › السنة الثامنة والثلاثون › (صفر ۱۳۹۲ ه/ مارس ۱۹۷۲م )۲۰/ ۲۳۹-۲۲۳۲۰. 
)٤(‏ دیوان : ضیاء الدین رجب › ص .۳٦۸‏ 

(*) رجب» ضياء الدين » ساعة في البحر › مجلة المنهل »مج ۸.العدد ۷)(رجب ۱۳٣۷‏ ه/مایو-یونیو ۱۹٤۸‏ م) »ص ۲۸۹. 

.٠١ دیوان : ضیاء الدین رجب › ص‎ )٦( 

(۷) الجرجاني › عبد القاهر › دلائل الإعجاز › قراءة وتعليق : محمود محمد شاكر » مطبعة المدني › القاهرة › ط۳ (۲۱۳٤۱ه/‏ ۱۹۹۲١م)‏ › 
ص ۲۲. 


ا 


N ENE TO O a e al 
حدود آبيات معدودة » ويدون تلك التأويلات يبقي العنوان هنا عاجزاً عن الإلمام بأطراف‎ 
اأ‎ 

فنرى الشاعر يتحدث عن حال الآمة » وعن الظلم الذي حاق بهاء وعن القرآن 
الكريم بوصفه سبيلا للنجاة. 

و لاط غتوان داد هو آن الشاعر اختاز أنه حور التص الشرى »ومن 
a E 2 CSE ELA ST E N‏ 
قصائدهم » وهو ما نلاحظه عند ضياء الدين رجب ے4 عناوين ( بغداد» يا مصر› 
الجزائر» فلسطين» آغادير)»ولا يعود ذلك - ئ2 رآيي - إلى أن أعلام الآماحن كانت 
محاور لنصوصها وحسب » بل يعود أيضا لحضور المكان الطاغي 4 الذهن سواء 
للمتلقي أو للشاعر» وهو ما يجعل الأخير حريصاً على توظيف ما يحيط بالملكان من 
دلالات مشحونة للاستفادة منها 4 جذب اللتقي . 

إن البحث عن الكلمة نفسها لا يحيط بالنص تماما » وهو ما نجده 4 نص آخر 
تحت عنوان(آمل) : 
هي الندامة أخشاها على (أمل) أباحنى الحب فيه كل ممنوع “ 

E DE ۹ CS E SSS HE E N 
البيت الأول وخيّل لي آنه لو لم يخدذها لأمكن فتح التص على (أمل) ال عور‎ 
الإيجابي» وهو - لو تم - لجعل العنوان أكثر استقطاباً لسياقات النص 2 إطار دلالي‎ 
. يتوالى ويتتامى ويعيد إنتاج نفسه‎ 

#وآمام قصيدة آخرى هي (سلمت يداك) يتساءل الباحث لماذا يختار الشاعر هذا 
العنوان؟ على الرغم من قدرته على أن يختار من النص عنوانا آخرة 

سمت يناك لوان بام بار اتان 


(۱) دیوان : ضیاء الدین رجب › ص .۱۹٤‏ 
(۲) المصدر السابق › ص .٠١۹٤‏ 


الملاحظ آن العنوان لا يتكرر من خلال النص » ولكن الشاعر يبدا به لتركيز 
E LS ELE SS E‏ 
a‏ ا ر ا 
نو الفاعر ا انتوان تح هرل ا دين ولا على الان هى الد اة انش 
ا و إا در ار 
على الحنان » مما يقويٌ جانب دلالة اليد التي ترمز عادة إلى الفعل سواء كان إيجابا 
کا ق ی ا 
لمسات كقك بالبنان طابت بهن المقلتان“ 
O E ERAS E O N TN TEE‏ 
ومن هنا كان الدعاء بسلامة اليدين باعتبارهما رمزاً للخير والبذلءورمزاً للإحاطة 
بالشاعر فهما ليستا يدأ واحدة » وهو ما يعني أيضا المزيد من الاهتمام من طرف 
المعطي» ما يستوجب الشكر والتركيز عليه من خلال العنونة والبدء به » قالشاعر غلى 
ا 
انها وففا هل تين اوهو ( ل تلن )وجرد فراءة النضن دده مير 
قويا لاختيار العنوان إذ يتكرر ليصل إلى ست وثلاثين مرة » ولا يكتفي الشاعر 
اتفر ان فا النصن أيضا ب( تلن ٠‏ ية كل مظع مه بالكهة ها : 
يقول الشاعر : 
لا تلمني حين ينحو العقل عندي غير نحوك 
لامك 
لا تقل فرط دلال لا تقل زهو جمال 
وترفق 
لاف 
ارا روا ا رکا 


(۱) دیوان : ضیاء الدین رجب › ص ۱۹۹ . 


لا تلمنی © 

وتدور دلالة النص حول آنثى تخاطب الشاعر برؤيتها للحب»وللشاعر نفسه» فمعاني 
الحب عندها مختلفة » وهي تردد (لا تلمني) بما يشبه الاعتذار لآنها حريصة على أن 
يفهمها دون توجيه اللوم » وتكرار الكلمة على هذا النحو - وإن بالغ فيه الشاعر - إلا 
أنه تأكيد يعبرعن عدم تحملها للوم أو الابتعاد عنه » وهو من جهة ثانية تنبيه للأفكار 
الواردة 4 النص لأنها قد تستوجب للوهلة الأولى اللوم والتقريع » ومن هنا كان تكرار 
كلمة ( لاتلمني) دعوة لتأمل الأفكار والوقوف عندها قبل آي ردة فعل سلبية متعجلة . 

اظ ان الخ أو الكل الى دا بها الق افر هى لني الخحرة افدر ب التض 
التي يعبرعنها » وهذا ما يجعلها تفرض حضورها ب4 استهلال القصيدة » وبالتالي 
EE‏ دک کے و ا 

جناحان یا لیلی مهيض وعاثرٌ وجفنان یالیلی آسیر وآسر" 

فالشاعر يستهل نصه بالعنوان نفسه (جناحان)ء و2 الشطر الثاني نجد (جفنان)» 
إذا نستطيع القول إن الشاعر قد يختار المفردة أو الجملة الاستهلالية دون آن يڪون لہا 
E E E EE E ET‏ 
الت ارخ ها : 
#غازي القصيبي : 

يغلب على قصائد غازي القصيبي العنوان المعجمي بشقيه» حتى آن دواوينه موضوع 
ارات هي حاون اوت اد داحل اندو ون تفرد عا ا ر علا تير 
طفيف مثل ( أشعار من جزائر اللؤلؤ )إذ نجد نصا بعنوان (جزيرة اللؤلؤ) وتصل نسبة 


(۱) دیوان : ضیاء الدین رجب › ص ۱۹۹. 
(۲) المصدر السابق › ص .٠١‏ 
(۳) انظر ترجمته:التنمية وجهاً لوجه »تهامة ط ۲ (۱۰٤۱ه/۱۹۸۹م).‏ 


العناوين المعجمية الصريحة /N*)‏ ) ثمانىن با ئة › وعددها مکتان وثلاثة وأربعون من صل 
و هر ك هادا ل الف هد الو دون مو د 

إن موضوع القصيدة يسيطر على الشاعر» وكذلك التفكير بالمتلقَيٌ إذ يشكل درجة 
مهمُة عنده > مما يجعله يحاول إيصال المضمون أو الفكرة المركزية من خلال هذا 
النوع. 

#ونتوقف عند بعض العناوين أولما ( قطرات من ظمآ)» وهو عنوان النص حيث يرد 
ج قوله: 

وبكاسي قطرات رقصت __ 0 2Ş‏ الزوايا ..قطرات من ظما" 

ورغم آن النص يفيض بالشجن والعطش والمكابدةءفقد كان العنوان مناسبا لسبب 
NE SS a i a a E E E oa‏ 
والظما حالة افتقاد »مع إدراكنا أن القطرات من خلال النص قد لا تكون ماءٌ فقط . 
فالقطرات من جهة ذات دلالة إيجابية ے2 حالة الإاشراف على الہلاك من العطش»وذات 
دلول مار اغفا رها جه فة ١‏ فاد كانت ن طا راد دلولا الان مها تيل 
للعنوان آكثر من وجه للتلقي . 

وأعود إلى علاقته بالنص باعتباره معجمياء فنجده يحيط بالأبيات من جميع 
جوانبها» وقد يعود ذلك إلى وحدة القصيدة المتماسكة إلى حد بعيد.وستجد دلالات 
العنوان موزعة على جميع الأبيات »› إذ إن دلالة القطرات هى 24 جانبها الإيجابى (ما 
ر ا امام فو انلا تفر رر ااا اه ا رد نه 
عنوان مركب يشي بجو الحرمان والبؤس والحزن. 

وهو توجيه نحو بنية النص التي اقترحها العنوان › ما يعني آن الشاعر يوجه المتلقي آو 
القارئ الضمنى نحو ما يريده؛ففى الآبيات نجد (النشوة والغرق والموجة والشراع والغرية 
والليل الموحش والظلام والكرم والسكر)» إن كل ذلك مستوحى من العنوان وبفضله› 
حتى نصل إلى البيت الذي أوردناه سابقا الذي يحمل عنوان النص فتتحصر الصورة 2 


.٠١١ القصيبي › غازي › المجموعة الشعرية الكاملة »مطبوعات تهامة › ط۲ (۰۸١٤۱ه/۱۹۸۷م)» ص‎ )١( 


رجل آمام كأس لا غير» والعنوان هنا يغلق المنافن آمام آي توجه إيجابي للقراءة » وهو ما 
يبين خطورة العنوان ودوره 4 توجيه القراءة . 
ولنفرض آن النص كان بعنوان قطرات فقط عندها سوف نعثر على جوانب إيجابية 
عديدة فالنشوة والارتواء والبدر والرؤى ورقص القطرات يجعلنا نذهب إلى أن العنون 
الجفی هنا قد بحب جانا كان خريا به أن يتركة مفتوجا. 
#وآنتقل إلى عنوان آخر من الاستتباط نفسه وهو ( ضرب من العشق ) »> من قصيدة 
يقول بے مطلعها : 
ضرب من العشق .. لا درب من الحجر 
هذا الذي طار بالواحات للجزر " 
إن سؤالاً مثل: هل العنوان يسبق النص آم العكس ؟ يملك مشروعيته مع عدم وجود 
دراسة آو استبيان على شريحة من الشعراء والكتاب يمكنها آن تقدم إجابة مقبولة إلى 
حد ما. 
يمكن القول إن العنوان المعجميٌ آقرب ما يكون آحيانا إلى التقدّم على النص 
وخصوصاً حین يعلن عن نفسه من بداية النص» كما هو وضع (ضرب من العشق ) . 
وحين نقف آمام العنوان السابق لا يمكننا التنبؤ بمضمون النص» فضرب من العشق 
يمكنه أن يكون علاقة بين رجل وأنثى» وهو التآويل الأقرب للذهن» غير أن البيت الأول 
يستبعد هذا التأويل . 
إذ يقنم الموضوع بمباشرة شديدة خاصضة وأن الشاعر اتان بمقدمة تشير إلى 
المناسة ,2 
ضرب من العشق لا درب من الحجر 
هذا الذي طار بالواحات للجزر 


.."١ص‎ » القصيبي › غازي › المجموعة الشعرية الكاملة‎ )١( 
المصدر السابق » ص ١٤٠؛ ويذكر الشاعر فيه مناسبة النص وهو تدشين الجسر الذي يربط المملكة بالبحرين.‎ )۲( 


کک له و فض فرعا عن اناز واو اة اقفن عة هذا 
اله اة ن ك خا عى لك ووا كوو اا ر 
E SES SEALS ESN SES Cap‏ 
محاولة آخرى للقراءة » ربما كان لشعر المناسبات دور 2 ذلك» إذ عليه أن يقوم بتوجيه 
النص نحو نقطة معيّنة وهو ما فعله (القصيبي) ب4 هذا العنوان . 
#ومن نصوص القصيبي التي تعتمد على استهلال النص بالعنوان من جهة والتكرار 
من هة آ ری نص (قفي )طن آمام غنوان پتكرر لين على مسترئ, الاستهلال جل 
نجدہ ے تضاعيف النص : 
قفي ا تترڪيني بے الرياح 
أحارب بالنوازف من جراحي 
ومأساة الوجود تح قلبي 
وة ف كا 
وکر و 
قفي لا تحرميني والليالي 
نصال ے ضلوعي ..من سلاحي 


قفي لا تترڪيني للفي ا2 
تصب الجمر 4 وجهي المياح 


ی اك ھن دا 
يضج وڪان يطرب من مراحي 


2. 


قفي فالكون لولا الحب قبر 


.1"۲۳ المجموعة الشعرية الكاملة »ص‎ ٠ القصيبي » غازي‎ )١( 


قفي فالحسن لولا الحب قبح 


قفي فالمجد لولا الحب وهم" 

ويدور النص حول صراع الشاعر مع الحياة وما يحيط به من مصاعب »› ويجد نفسه 
وحيدأ » كما يجد الحياة بلا معنى حين يفتقد الحب . 
وأتساءل: لماذا كرر الشاعر كلمة (قفي) بعد أن عنوّن بها النص واستهله بها 5 

ولعل تفسير ذلك أنه يريد عبر التكرار توجيه المتلقي إلى نوع معين من التفاعل مع 
ال 
فما هو هذا النوع من التفاعل الذي أراده ؟ 

لا يمكن الجزم بتفاعل دون غيره لاعتقادي بتعدد القراءات؛ ولكني - آرى هنا- 
أن القاغر يرك ر غل الأننى وسناوئة قافا ٠‏ وشو ها بى انا كانت نه حا 
مغادرة » إضافة إلى أن التكرار يكرَس حاجة الشاعر إليهاء ويعمّق ذلك إحساسه 
بالوحدة » كما أن (قفي) هي لفت لانتباه القارئ ليقف هو أيضا لتآمل وجهة نظر 
الشاعر والتمعن فيها. 

كما آنه لا يريد منها ولا من القارئ (الوقوف) لمجرد الوقوف » أو للتأمل فقط»› بل 
لاک ر الک 

فقي فالكون لولا الحب قبر 


قفي فالمجد لولا الحب وهم" 
ق E a a a‏ 
ال ن كحو ت وا مال هو کو 
تعن دد اشر 6 اف ما بقن حن تافر جلى كرو اتا 


.٠٠١ ء٦۲٤١ القصيبي › غازي › المجموعة الشعرية الكاملة » ص‎ )١( 
DOD المصدر السابق › ص‎ )۲( 


a E e E ga 
2 بعض الأبيات التي نلاحظ خفوتها 2 منتصف النص» ليعود الشاعر للطرق عليها بقوة‎ 
- نهايته » وكأنه يبدا بالأمر (قفى) وينتهى به 2 موجات ( صاعدة - هابطة‎ 
صاعدة) » وبما يشبه الموجات »وهو سلوب يمكن ريطه بأجواء النص وحالة الشاعر‎ 

وصراعه مع الحياة . 


ول ينام e‏ 
ولا يضيع الفجر 4 الضباب ”" 


کو ایل کک با او 2 رک ا کو ورک ر الها عر کد کی 
الشرق »وقد ذهب الشاعرإلى تكراره ب4 بداية كل مقطع بدون استثاء: 

شرقنا ما زالت الجموع 

تؤمن بالدموع ... 

بے شرهنا لا يڪرم الحب ولا يهان .. 

ج شرفنا ننام ج سلام 

ونمضغ الأحلام حين 

N ف‎ 

فالنص آبقى على العنوان متكررأ »وهو دلالة على سيطرة (الموضوع) على ذهن 

ا اغ الشرق الحالم الذي لا يسلم من بعض التناقضات رغم ذلك ؛ 
زا ا وا ع ت 


.٠٠١ ٦۲٤ القصيبي › غازي › المجموعة الشعرية الكاملة » ص‎ )١( 
.٠١۹۷ ء۱۹٦٩ المصدر السابق » ص‎ )۲( 


ونلاحظ أن الشاعر لم يقل (2 الشرق) وإنما قال ( 2 شرفنا) »وهي دلالة على 
التقارب والحميمّية التي تحكم العلاقات داخل المجتمع. وتكرار ( 4 شرقنا) و2 جميع 
لمقاطع لإبقاء ذهن المتلقيٌ مشدودا إلى ( الشرق) ليكسب الشاعر أرضا آخرى تتمثل ك 
E AS‏ کو ا ر 
اک ا و ار ما کول ع و اک 
اتفال فن الكت عن امون ن حال الفر ان هااا كان الشوان بى عن 
الن ا ال 

LAT ESE A EEE EA OSE EE 
E el ا و‎ 
E O N EN 

آما آخرون فيرون آن " النص الموازي » وضمنه العنوان يعتبر مدخلا ضرورياً لكثير 
من آنواع الخطابات "" 
وهذا ما يعني أن الأمر موضع خلاف» وإن كنت آرى أن العنوان مترابط مع نصه. 
# سعد الحميدين : 

ما العنوان المعجمي عند نموذجنا الثالث ( سعد الحميدين ) فهو قليل إذا ما قيس 
Sa UES ASSO SASSER A E E‏ 
RN CENE‏ > وريما يعود ذلك إلى طبيعة القصيدة الحديثة المعتمدة على 
الرمزيّة » وإلى توظيف الحميدين نفسه للسرد إذ ثمة اشتغال صريح للحميدين على تقنية 
التمثيل ومفاجأتها الوظيفية ”° كما يقول عبد الله أبو هيف . 

#وأول العناوين المعجمية الصريحة التي نتوقف عندها بل شعر الحميدين هو عنوان 
قصیدته ( ما تبقی لي ) : 


.٤١۹ انظر: الأيوبي »سعيد » عتبات النص »مجلة علامات ٬العدد ۱۹> ص‎ )١( 

(۲) المرجع السابقءص .٠۸١‏ 

)"( أبو هيف »عبد الله »الحداثة في الشعر السعودي > قصيدة سعد الحميدين نموذجاً › المركز الثقافي العربي › طا(٠١٠٠۲م)»›‏ 
ص .۷٩‏ 


ا 


إذا ما أشرق الصبح 
فآغرس رأسي المصدوع 4 الطين 
وأسحقه .. 
متى ما أينعت زهرة'" 
E‏ 4 
هھ )»ويمڪنني آن آعد ( ما تب ی لئ اعاتا ما ال خد رهن اا 
الدلالية »وهو ما يترك الخيار للمتلقي › غيرآن النص ومنذ البدء يردف العنوان بجملة 
ذات دلالة سلبية( نعيب غراب ) . 
كما ردا بان مم اين( برهي ١‏ بف )مها وجه النضن فة درجها 
EBE as oA NEE‏ 
وتحت مظلة سوداء قارية 
يجندلني أتون الصمت" 
و2 المقطع (ج) : 
أبعثر ما تب تبقي لي من الآماد 
خیال رفیق 
ڪتاب صديق " 


۶ » 8 ™( 
ودرب اعبرممتد .. 


.٩۳ الحميدين » سعد › الأعمال الشعرية › دار المدى 3 مشق»› ط١ (۰۳ ۰م)» ص‎ )١( 
.٠۳ المصدر السابق › ص‎ )۲( 
.٠٤ المصدر السابق › ص‎ (") 


ردا فة القاط فرك المرة ها 
صحيح آننا لا نآتي بتأويل من خارج النص لنفرضه عليه » ولكننا 2 الوقت الذي 
نتحدث فيه عن الحزن يمكننا آن نجد دلالات إيجابية . 
وهذا ما ذهب إليه الشاعر حبن قال ( خيال رفيق » كتاب صديق ) » ولڪنه وظفه 
نحو تكريس الحزن فعندما يتذكر ذلك يعرف مدى الحزن الذي حل به . 
# و العنوان الآخر ( مرجان) : 
وجه محترق كالحرة بلهيب الشمس 
مرجان ... 
يقرؤني 4 التاريخ الماضي 
بالقطعة والحرف ° 


أن لا مرجان ... سوی مرجان 
العبد الحبشي الأسود" 
(مرجان) عنوان النص حين يتجه القارئ إلى احتمالية أن يكون جوهرا أو نحوه» 
نجد المقطع الأخيريجزم بتحديد الدلالة ( العبد الحبشي الأسود). 
غير آن الجملة التي سبقت ذلك المقطع ( آن لا مرجان .. سوى مرجان ) فيه ما يحيل إلى 
دلالة ( الجوهر ) . 
ونلاحظ أن الحميدين لا يستهل نصه بالعنوان نفسه › رغم وجود تقنية التكرار 
عنده»وإن لم تكن للعنوان؛إضافة إلى كون مدار النص حول شخصية معيّتة هي 
مرجان» جعلت حضوره 4 العنوان بارزا. 
# وسن تما العتوان المجمى الصريح تمد ننا تحت عتران (أبن ليلن: 


. "١١ الحميدين » سعد › الأعمال الشعرية › ص‎ )١( 
.۳١١ المصدر السابق » ص‎ )۲( 


جاءك المجنون يجري 


ان :2 
قال : ليلاكف ستاتی 


من يآتي بها ؟ 
قال :لا آدري .. 
ولڪن ستڪون .“ 
والشاعر هنا يجعل من العنوان اختصارا لفكرة النص فليلى ليست سوى رمز 
للماضي ورمز للسؤال : 
ماذا تری .. .۱5 
ن خد ٩‏ 
أو قلة ماء » تهرقها على وجه الطريق 
وما الطريق 5 
ف هھ کان الو ان ر سا ١‏ كه بح الکن أ ت دون انات : 
ماذا صنعت بوقتك المحتال ؟ 
السؤال عن (ليلى) سؤال عن الماضي » وتساؤلات عن الحاضر الذي يدينه الماضي: 
ڪنت الذي ملا المساحه 
ڪنت الذي داوی جراحه 
ڪنت الذي أجری خرافه" 
وكلمة (كنت) تكريس لرمز الماضي (ليلى) »ولئن استطاعت آن تنجز كل ذلك › فإن 
الحاضر يعني غياب (الفعل). 


.٠١١۷ الحميدين » سعد › الأعمال الشعرية » ص‎ )١( 
9 المصدر السابق › ص‎ )۲( 
.٠١١ المصدر السابق » ص‎ )۳( 


ولل كنيعل الان المج رعا من الفائن الئن اول حاصو الراة تور 
قارىئ ضمني محدد )»ولئن كانت النصوص عادة تقوم على ذلك القارئ المفترض» إلا آنها 
لا تسمح بمرور تآويلات أخرى متعددة »على عكس ما نراه ب4 النوعين الآخرين»ولعل 
الجداول التالية الخاصة بالعناوين المعجمية الصريحة توضح ذلك. 


افر ایو کو کا اخ ج 


sat a E 
" وصحوك العذب وسنان الرؤى غرد‎ 


يافيصلا ٠يا‏ فيصلا للحق يجلو غيبها# بالرآي آونة وبالقرضاب ”" 


النبوغ 2 نخبة هم صفوة الأخيار 

يا مي يا مي من لي والہواجس جمة#حفت ورود هواك بالأشوك 
)4( 

صباح ولقد صحوت على الحياةوعرسها#وسالت ماالدنيا فقيل(صباح*° 


الأرقام تحت خانة الموضع تشير إلى موضع وجود العنوان : ١‏ لبداية النص › 9[ طز[ Û01‏ 05ص1 . 
(۱) دیوان : ضياء الدين رجب › ص ۰". 

(۲) المصدر السابق » ص .١١‏ 

(۳) المصدر السابق » ص .١٠١‏ 

.٠١١ المصدر السابق › ص‎ )٤( 

.۲۲۹ المصدر السابق › ص‎ )١( 


ا 


الموضع * 


عنوان | البيت 
القصيدة 
EN‏ شقراء يا أحلى أغاني الصبا #* ويا ابتسامات الجمال الثري " 
اذڪريني اذكريني فآنا وحدي مع الليل الحزين 
سا سلاما نشوة الأحلام #* من أعماق أعماقي 
الخال | فاد الخال تاوعد ج 

(٤) 
هذي يدي هدې يدي مدي يديك ## نرود آفاقاً بعيدة‎ 
هل انت هل أنت صائمة‎ 
صائمة؟ ويدخل 2 شفاهك من عيونك‎ 

كل هذا الأحمر السيال؟“ 


.۲٣ص»ةلماكلا القصيبي»غازي المجمو عة الشعرية‎ )١( 

(۲) المصدر السابق › ص .۲٤١‏ 

)"( المصدر السابق › ص ٦؟.‏ 

.٠١ المصدر السابق › ص‎ )٤( 

() المصدر السابق › ص .٠٦‏ 

)0( قراءة في وجه لندن»المؤسسة العربية للدراسات والنشر٬بیروت»ط۲(۲‏ ۰ )»ص٩‏ ۲ 


ا 


)0( 


( 


(۳) 


اک ا و 


اموضع 


البيت 

تزی مادا تبقی لی '' 

رؤوس القوم والأنغام 

(O er ا‎ 

تشكل جوقة الزار ” 

آین لیلی ؟ 

قال ليلاك ستاتي " 

ويسري السرى دون رجعة .. 

تفاجتهم فترة الانتباه .. ° 

وجه محترق كالحرة بلهيب الشمس 
)0( 

مریان 4 

آخوات ڪان توافدت 

ارت وها الت 6 ول" 


.٠۳ الحميدين » سعد › الأعمال الشعرية » ص‎ )١( 
.٠١١ المصدر السابق » ص‎ )۲( 
.٠١۷ المصدر السابق » ص‎ )۳( 
.٠٤٤ المصدر السابقة › ص‎ )٤( 
.۳٤١١ المصدر السابق » ص‎ )١( 
.۳٠۳ المصدر السابق › ص‎ )١( 


الموضع 


سادا عل ما سن ود م محم الارن دات الاسقاط الحجين السرت 


تموضہ العنوار 
يھو ل 
الشاعر > 
ضياء الدين ۱۰0 
1۷ ۳۲ 1 
رجب 
غازى القصيبى ۹۰ YEY 1۲ ۹٩۱‏ 
سعد الحميدين ۳ ۲ 0 ۱۰ 


ومن خلال الجداول السابقة يتبيّن غلبة آخذ العنوان من المطلع لدى النموذج الأول 
عا ان را رسای انط و رط ع( شان امي فا ا 
ا کو کد( ید ی 

ن افو وج اتراو وا کل الت ا ا ا 
کات هارن (هعاء ادون رج وة ك مط ا هادا 
مادا كانت ناوين القضى مشتارية بين مطل لض ووسطه ۹ 
N E NE‏ 
هاف دات ا تکل دف 
E E‏ 

N ESN E ARS E 
. الإجابة عليها من خلال مجموعة من العناوين لكل نموذج محاولا فهمها‎ 


موضع العنوان عند ضياء الدين رجب : 
تبلغ العتاوين الغجفية المتريحة )٠١6(‏ كان نضيب الاخودة من الطلع 0¥ ¿ 
ويلاحظ آن العناوين المكونة من آداة النداء ومنادى كانت تؤخذ من مطلع القصيدة › اذ 
اا 5 کا E‏ و اط راان فف جن وسا 
القصيدة »› ولم آعثر على آي منادى يتموضع 2 آخر النص . 
موقت آولا عفن قصيدة ضا الین رجه الت غتو ها د با من رى لادا 
أخذ الشاعر عنوانه من المطلع ؟ 
يا مصر يا مصر ما أحلاك صاحبة 
وصحوك العذب وسنان الرؤى غرد 
يأخذ ( ضياء الدين رجب) عنوانه (يامصر) من المطلع » ويتكرر النداء عليها 
مرن وار لدی يعي الد بانطوان ته موان الفري والأههة اتن فت بها 
مصر» وهو ما يؤيده النص الذي يدور حول وصف مصر بالمكان الذي ترتأاح فيه 
النفوس»ومالها من مكانة 2 قلب الشاعر» كما آنها مستراح المتعبين والنازحين › 
فالفریاء لا ترون ها نر : 
ويبدآً الشاعر بنداء مصر لبيان قربهاء ولكي يشعر بالاطمئنان 4 نفسه › ويتڪرر 
النداء للتلذذ باسمها » ومن هنا ندرك أن الشاعر يفتتح المطلع بالعنوان لمزيد من تكريس 
الاسم بے نفس القارئ وبيان آهميته. 
# و نص آخر تحت عنون ( يا فيصلا ) يقول : 
'بالرأي " آونة و " بالقرضاب "” 


(۱) ديوان: ضياء الدين رجب › ص .۳١‏ 
(۲) المصدر السابق » ص .١١‏ 


لا تخرج دلالات النص عن الشاء على الملك فيصل رحمه الله » وإذا كان البدء به 
ااا یک و ر کو کک اک ف زو اوک ع ا 
الثاني لكلمة (فيصل )» بدليل الشطر الثاني إضافة إلى كلمة ( يجلو) 2 الشطر الأول. 
#ويتوسط العنوان القصيدة التي تحمل عنوان ( يا ليلة حوت النبوغ)»إذ يبدأ ضياء 
الدين رجب بقوله : 
ملا (نحيى) آم طلائع نهضة 

م 8 2 

اڪرم بهم من محتد ونجار “ 
ويرد العنوان ج البيت التاسع : 

يا ليلة حوت النبوغ مجسلّما 

2 نخبة هم صفوة الأخيار ” 
عنهاء بل يدل على آن هناك ما هو آهم وهم المحتفى بهم »› وقد بدأ الشاعر بهم حيث 
وصفهم (طلائع نهضة )› ڪما و صفهم ب (النخبة ) و( صفوة ة الآخيار) « وبالتالي فإن 
تموضع العنوان 4 وسط ال و E E NS‏ إلى المحتفى 
بهم من خلال مفردة (النبوغ)." 
کی ا ای ووا 0ک ا غر ات و 

هواك فوق هواي فوق هواك 
وأراك أجمل ما تڪون (رءالی) 
ولا یرد اسم (مئ) كما بے العنوان إلا 2 البيت العاشر : 
يا مي من لي والہواجس جمة 
فت ورود هواك اواك ° 

(۱) ديوان : ضياء الدين رجب › ص .١٠١‏ 
(۲) المصدر السابق » ص .٠٠١‏ 
(۳) ألقيت القصيدة في تكريم محمد شطا وأحمد المغربي › انظر: ضياء الدين رجب › ص١٤٠١.‏ 


)٤(‏ المصدر السابق » ص ١١٠؛‏ وكلمة (رءاك ) أوردتها كما هي في الديوان.والصحيح (رؤاك). 
() المصدر السابق › ص٤١٠.‏ 


ويخطب الشاعر ود ( مي )» ويصفها بأجمل الصفات › وهو مع كل ذلك يظهر حبّه 
لہا . 
وأتساءل : ماذا لم يبدأ الشاعر ب (مي) منذ المطلع ٩‏ وهل يعني ذلك أن (مي) تراجعت 
أهميتها بينما تدور أبيات القصيدة حولما ؟ 

ج رآيي آن الشاعر يبدا بوصفها للتقرب إليها قبل آن يناديها » ڪما آنه ومن خلال 
الأبيات التي سبق ذكرها يقوم بتشكيلها 2 ذهن القارئ ليصل إلى ( مي ) وقد شارفت 
صورتها على الاكتمال» فهي محبوبة الشاعر» والأجمل» حتى كأنها هي من شكڪلت 
نقفسها ڪما تريد : 

فكأنما صاغتك منك يدال“ 

ويشبهها بغلائل السندس » وهمس الملائحة › إلى جانب العديد من الصفات 
الأخرى» ومن هنا فإن تموضع العنوان 2 الوسط مبرره تمهيد الشاعر بالصفات رغبة ك 
استجابة (مي) »وهو ما يكشف قلق الشاعر حيال هذا الأمر: 

يا مي لا أآدري وقد عصف الجوى بحشاشتي ما موضعي بحشاك " 

#وتحت عنوان ( صباح) لا يرد إلا 2 البيت الآخير من القصيدة : 

ولقد صحوت على الحياة وعرسها 
وسألت ما الدنيا فقيل (صباح ) " 
زالقضبة غو ضف الط اذ ندا الشاغرقولة: 
ألقٌ تنفس بالشذى وتنهدت 
آهاته فإذا القلوب جراح 
وعلى الطبيعة من طبيعة حسنها 
درز توهج فوقهن صباح “ 
(۱) دیوان : ضیاء الدین رجب » ص .۱١٤‏ 
(۲) المصدر السابق » ص ٠١٤‏ 


(۳) المصدر السابق › ص ۲۲۹. 
)٤(‏ المصدر السابق » ص ۲۲۹. 


وأرى أن تأخير كلمة العنوان (صباح) لتآتي آخيرا هي من باب شد القارئ » ومع أن 
دلالات النص هي وصف خالص للطبيعة فإن مجيء (صباح ) 2 آخر الآبيات يفتح الدلالة 
E EE‏ 
ويمكن القول إن ندرة العناوين الواقعة 4 آخر النصوص عند الشاعر مسألة تجعل 
من إيجاد رؤية واضحة وشاملة للأمر شيئًاً صعباً ؛ كما أن غلبة العنوان الواقع ب2 آول 
قصائد ( ضياء الدين رجب ) تجعلني أظن آن للأمر علاقة بطبيعة القصيدة التقليدية 
الت شل عور اق افر ال لجات إن الخرة الان 
موضع العتوان عند غازي القصيبى : 
تتساوى مواضع العنوان لدى ( القصيبي ) بالنسبة للمطلع ووسط النص › فيما يتآخر 
ال اراک ا کر اتن س ان را ٠‏ وهی ما بي أن اا عر ن دة رضن 
مفضتّل بالنسبة للعنوان » ويدل أيضاً على أن عنوان القصيدة خاضع لديه لظروف النص 
دنك كل ل كل ت هة 2 مه مل نت اة 
بالعنوان نفسه : 
هل أن ضا 
ويدخل 2 شفاهك من عيونك .. 
كل هذا الأحمر السيال .. 


والصوم يفسده الدم السيال 4 


تفسده الدموع a‏ 
واا و ا و را ا 
هوّية المدينة والإيحاء بالسبب الذي يُقتل من أجله أهلها » ومن هنا كانت البداية بالسؤال 


۹ القصيبي › غازي › قراءة في وجه لندن › ص‎ )١( 
."۹٩ المصدر السابق › ص‎ )۲( 


لإثارة القارئ أيضا والتأكيد على الفكرة التي يكرّسها النص »كما يسجَل الشعر 
موقفاً من قضية ذات بعد ديتيٌ هام . 
4 فا مدو اة مقاط هوا مقاطل ك فيد ةة ماده ) اا : 
سلاماً نشوة الأحلام .... من أعماق أعماقي“ 
فهو يبدا قصيدته بالسلام كونه ما يبدآ به عادة من جهة» وكونه إشاعة لنوايا خيَّرة 
من جهة آخرى › ويعضد ذلك النص بدلالاته التي تدور حول التغفرّل بفتاته» وتمنياته 
ادا هة عو ا ا ی ا ا و 
وهو يبدأ ب (سلاماً) لكي يثبت أنه سيدعها تعيش بسلام رغم أنها لا تبادله الحب : 
من العمر الذي ولّى صدوداً ... والہوى باق 
لك الأحلام باسمة ومالي غير... أشواقي ” 
فهو يكتفي بأشواقه دون إزعاجها › ولذا بدآ بالسلام» ويمكن القول إن موقع 
اران دال النضن خاض ع لظروفة ودالانه: 
رمن التعترض ن الت بحل ها الطران وضع الوسط فيد ر۲ 
شقراء يا أحلى آغاني الصبا 
ويا ابتسامات الجمال الثري ” 
- لماذا تأخر العنوان السابق إلى منتصف القصيدة ؟ 
ربما يكون ذلك بسبب التساؤلات التي آثر آن ييداً بها : 
لا تغضبي ما الڪون إن تهجري؟ 
وما رفيف الأممل المسكر “٩©‏ 
E‏ 
وما المنى وما نشيد الموى ؟ 


.٠١ القصيبي › غازي › المجموعة الشعرية الكاملة » ص‎ )١( 
.۲۷ ء۲٦ المصدر السابق › ص‎ )۲( 

(۳) المصدر السابق » ص ۲۳. 

.۲۲ المصدر السابق › ص‎ )٤( 


وما رحيق اللكوثر الخيّر ؟ 
وفيم يسري 4 الرياض الشذى ؟ 
وفيم يحلو البوح للأنههر ؟ 
وفيم يشدو بلبل 4 الريا ؟ 
وفيم تعلو ضجة السسمّر $" 
إن الأبيات السابقة للبيت الذي حمل عنوان القصيدة (شقراء)كانت مجموعة أسئلة» 
إذ تأتي (شقراء) لتكون الإجابة عن كل تلك الأسئلة »فلا شيء يستحق الحدوث إن هي 
هجرت الشاعر» وبالتالي فهي : (رفيف الآمل المسكر, والمنى › ونشيد الہوى »› وبوح 
ا 
لم يكن توسط العنوان 2 القصيدة سوى إضفاء للمزيد من القيمة والآهمية › مما 
AAS E E E E E‏ 
#ويتوسط النص عنوان آخر هو ( اذڪريني ) : 
اذڪريني . .. فنا وحدي 
مع الليل الحزين " 
لا يبدأ الشاعر بهذا المقطع › بل يؤجله إلى أن يأتي بما يساعدعلى التذڪرء ويڪون 
بمثابة المبرر : 
تدا نر انل 
بأطياف الأماني 
فتغيبين مع الحلم 
على جنح الأغاني 
عندما يوقظك الفجر 
برفضق وحتان ۳( 
6 اللي فاي الجر اشر اة جن ۲ 


(۲) المصدر السابق › ص .٠٤‏ 
(۳) المصدر السابق › ص .٠٤‏ 


بطل الشاعر مها أن فذ كرد دون فلك ا ل رات وهن دة ذلك ل ك انه 
يتذڪرها »ومع كل تلك المقدمة فالشاعر لا يطلب منها سوی آن تتذڪره » وهي 
محاولة للخروج من العزلة والحزن الذي يشعر به . 
#ومن العناوين التي ترد ب4 آخر النص عنوان ( فتاة الخيال) : 
فتاة الخيال لنا موعد أعيش على يومه المنتظر“ 
ويتوصل الشاعر إلى ذكر ( فتاة الخيال ) بعد مروره بتشكيلها › فهي تبدو كڪخيال 
صعب المنال » حثى آنه يصرح بذلك ( أعيش على يومه المنتظر )»فهو ينتظرها ويعيش من 
آجل ذلك اليوم »كما آن تأخير العنوان إلى نهاية النص جعله آأكثر إثارة للتساؤل حول 
كنه هذه الفتاة > كما يدل التأخير على حالة الانتظار الذي يمارسه الشاعر . 
#وے عنوان آخر هو (هذي يدې ) يقع العنوان آخر النص : 
هذي يدي مدي يديك 
ا و 
= هل بريد الشاعر المصافحة ؟ 
- ولاذا لم يبدا القصيدة ب ( هذي يدي ) ؟ 
- ماهي الدلالات التي يحملها تعبیره ( هذي يدي ) ٩‏ 
يبدا الشاعر بقوله : 
خطرت و2 أحاداقها 
وال ان فك 
د تغفیب 4 صمت الغفروب 
وقفت فضج الحفل وان 
تفضت أعاصير القلوب 


.٠٠ القصيبي › غازي › المجموعة الشعرية الكاملة » ص‎ )١( 
.٠٦ المصدر السابق › ص‎ )۲( 


وشدت بالحنن الہوى 
أشمغت ا همس العتد ا 9 
يضعنا الشاعر أمام فتاة تحترف الغناء » وهي محاطة بالضجيج الذي يثره المعجبون 
المغيبون عن الوعي » وسرعان ما ينقلنا إليها وهي تخلو بنفسها لتجتزماضيها وضياع 
آحلامها» رغم آنها لا تتجاوز العشرين من العمر : 
وتلفتت فإذا الشحو 
ب يڪاد يفتك بالجمال ‏ 
ثم يبدا الشاعر بمناجاتها وهو آمر يبدو آنه يتم عن بعد » مستفريا حزنها : 
أعوام عمرك لم تزل 
خضراء كالأمل الوديع ” 
وقبل أن نصل إلى البيت الذي ورد فيه العنوان (هذي يدي) يقدم لنا ولاالشاعر 
مبررات تبدو مقنعة لترافقه : 
نة لم يزل إلف الشقاء 
آنا ا د 
بالدمع حينا والغناء 
ويجوب صحراء الوجو .. 
د وملؤه لهف الظماء “° 
لم يشا الشاعر أن يقم يده لہا دون أن نتعاطف كمتلقين مع الحالة التي مهد لہا 
بآبيات كثيرة » كما لجا إلى بيان انكساره ليكشف عن تشابه الحالتين» فتآتي جملة 
(هدى يدي تتش للقن أا ازم د لايا افد ها لجست لما فة فخ بل 


.٠١ القصيبي › غازي › المجموعة الشعرية الكاملة » ص‎ )١( 
.٠١ المصدر السابق» ص‎ )۲( 
.٠١ المصدر السابق › ص‎ )۳( 
.٠١ المصدر السابق › ص‎ )٤( 


هي دلالة احتضان ورعاية وحنو »وبالتالي فإن تموضع العنوان على هذا النحو الذي يشبه 
النهايات السعيدة يبدو منطقيا و أكثر براعة. 
موضع العنوان عند سعد الحميدين : 

ل زج افا 2ا اط اجى التر عفد الحو ين عن رة 
عناوين» تموضعت ثلاثة منها 4 آول النص» واشان 4 وسطه » وخمسة 4 آخره» 
واا ف اون ا من اعانا اة ن الط او اة ر 
قلة العناوين تكون إشكالية تأسيس قراءة لمواضع العنوان عند الشاعر» غيرآن ميل 
نص (الحميدين) إلي الرمزية قد يكون مبررا لتأجيل ذكر العنوان» وإن لم يكن بذلك 
الفارق الكبير . ويمكن القول إن لكل نص ظروفه 4 اختيار العنوان وتموضعه › وهو 
ا فخل غا ا کا ع د ر ر 
هة قضيدة (مرجان) بدا الشاعربقوله: 

رى كات بب اال 
مرجان .. 

يقرؤني ج التاريخ الماضي 

بالقطعة والحرف . “ 

ويتموضع العنوان ب4 المقطع الأول لأن محور النص يدور حول (مرجان) كرمز 
للعبودية» والتمييز الذي يمارسه الجميع ضده » فيما يرمز إلى الفرح الذي ينشره هذا ال 
(مرجان) » فيقدمه الشاعر كذاكرة للطفولة التي عاشها 2 صغره ويشير لرمزيته : 


صورة إنسان لم يملك شيا 
ے2 دنیاه 


إلا رمزا وسم به .." 


.۳٤٠٠ص‎ › الحميدين › سعد › الأعمال الشعرية‎ )١( 
.١١ المصدر السابق » ص‎ )۲( 


وكا ى م ات ك عا ا ر 
ورصده كحالة إنسانية تستحق التأمل » فإن عنواناً آخر يحتل وسط النص لأسباب ريما 
يكون لا علاقة بالشكل والمضمون معا وهو (جوقة الزار) : 

تری هل مادت الأرض 
بهم آم خانني نظري..؟ 
وا 

ا اا کے کک ن ا ا ف فع اتا ات 
يفتتح الآأبيات بقوله : 

اول 
على أنغامها يتمايل السمار 2 فخر " 

ومن حيث التشكيل يرسم الشاعر صورة ( الزار ) الدائرية » مع التركيز على 
افص الرس الذى بقح ريما ومتطا مار لات إعادنة إن وغبة: 

SC NAL A EE 
المضمون التي لا ترتكز على الجوقة وحدهاء بل على مركزهاء مع ملاحظة رمزية‎ 
. الملضمون الذي يشير إلى التخلف وإلى شريحة وافدة تكرّس مظاهره‎ 

ا اران الوا ت خر التضن عدد اين فمو الر اح عددا وتعل اة 


عناوین › اخترت منها عنوانین آولہما : 


#٭(آین لیلی ) حيث يقول : 
آین لیلى ؟ 
قال ليلاك ستاتی " 


نودام الفاق خير ك اة بح ج السار كول تتن تا رة فة 
)١(‏ الحميدين » سعد › الأعمال الشعرية » ص .٠١٤‏ 


(۲) المصدر السابق › ص .٠١١‏ 
(۳) المصدر السابق » ص .٠١۷‏ 


راورن ا وع ن ره لوك إا انط ن 
(الحميدين ) التي تميل إلى الغموض » وربما يكون تأخير العنوان جزءا من إستراتيجية 
اترا على تلف حى خر انض ووقهة لزيد هن فرك 2 ستاعة التى» 
REESE E‏ 
عمف اذو ا ل ا ا غر فكل کي آنا ان داكا اف ي 
كا سان اتا ادت ن ها السن 
OLEN ê‏ 
ويسري السری دون رجعه .. 
تفاجئهم فترة الانتباه ..."“ 
راق اا ع کر EN ah a a E‏ 
تذيّل القصيدة وهل كان الأجدى أن يرد آولاء على اعتبار أن الشاعر يحتاجه لمشاركته 
ای ١‏ فال رك غ خا مو اه وات وار كو ف 
تجافت عن الحرف .. 
والسطر 
ثم استرابت 
يلاحقها الوهم بين مسافة سطر صغير 
وأخرى أقل ” 
إذا أخذت التأويل الذي أطمئن إليه وهو حالة الأمة »فإن النص يسجَل غيابها عن 
E RS E O‏ 
E RO E A E ET‏ 
افاج افا ت دى كاد هد ا مه ناشفط شه و رى ان 


تموضع العنوان 4 آخر النص وبهذه العبارة تحديداءومع هذا اک ن > قد حقق 


.٠٤٤١ الحميدين » سعد › الأعمال الشعرية ن ص‎ )١( 
.۲١١ المصدر السابق » ص‎ )۲( 


E EEO EAE 
: فار اى لل ن ا ال ج عا له رك ااه ا اط کی‎ 

E 
تآخذ عناوينها من بداية نصوصها هي تجربة تحاكي القصيدة التقليدية 4 اختيار‎ 
العنوان من المطالع » وبما أن الأمر غلب عليها بشكل كبير جداأً فإن القول بن لذلك‎ 
Ey a aS ES EEL aa IEE 
کان ارافان د تكن ههو زك ا د دال ا ا‎ 
E N 

#آما عند (غازي القصيبي) فقد كان الآمر أوضح باعتبار توزيعات تموضع العنوان 
لديه » ومن ثم فإن من المجدي ب4 تجربته هو قراءة كل قصيدة على حدة » ومحاولة 
تفسيرتموضع العنوان وفق دلالات الأبيات»مع انطباع بوعي الشاعر بأهمية ذلك . 

E NR NEE e a EE 
ال داك انهه ف خو ف اا ا ا و ا ف‎ 
بقي سؤال آراه مهما وهو:‎ 

اا مر ها اتو هن دراس فوك الشران عل التواة لعجي الر دح دنن 
النوعين الآخرين ؟ 

بتر هدا الجر غل د ارف الاين دات لاط ال الصترنح ترري قك 
AS BNO EASE E BSS eA E AEE‏ 
من النص » وهو لا يتوفر 2 العنوان المعجمي المشتق أو المزدوج» فالآول قمت باستبعاده 
لكون الاشتقاق أضعف ارتباطا بالنص » ولكون الاشتقاق قد يتوزع على أكثر من 
و ك الکن واا لوان ا اف اوو فة اعد كن جر من اتون 
غير موجود ب2 النص » وكذلك العنوان المستنبط دلاليا استبعد لكونه غير موجود 2 
النضن ضلا 


ا 


وأرى آن موقع العنوان داخل النص لا يثبت وعي الشاعر بالأمر بالضرورة » ولكڪن 
رصده قد يدل على طريقة لا شعورية ترتبط بمضامين النصوص »كما أن العنوان هو 
حالة إبداعية نتج 4 ظروف غامضة كحالة انتاج النص» وبالتالي لا يمڪن الجزم 
بتآويل محدد › وإنما هي محاولة لرصدها ولفت الانتباه إليها. 
#العنوان المعجمي المشتق عند ضياء الدين رجب : 

المقصود بالعنوان المعجمي المشتق هو العنوان الوارد 4 النص مشتقاً على نحو ما » 
ويعد هذا النوع من الاستتباط أقل بكثير من سابقه(عند ضياء الدين رجب)ء إذ يبلغ ما 
ك را جن ممع الارن ي اشاغر: 

#وآول ما قف عنده عنوان ( وحدة القلوب )» فتنجد العنوان 2 بيتبن ليسا متتاليبن»› 
وهو آمر لا يهم ڪٽيرا هنا > بل ما يهم هو آنه مشتق › فالعنوان مڪتوب من ڪلمتين 
(وحدة / القلوب). 

فوردت الأولى 2 البيت (اتحاد) والآخرى (قلوبنا) وهو ما اختلف عن العنوان من 
آأكثر من جهة. فهو لم يرد كما هو( وحدة القلوب)» وڪلمة وحدة جاءت 
ANA BLESSES SS EERE EE‏ 
إضاهة إلى ورودهما متفرفتين: 

جمع الأحبة لم يكن بمحرم مث اتحاد العرب غير محال“ 
وقوله : 
أن لا تطول بنا النوى فقلوبنا _ لم تحتمل ب4 الحب آي مطال " 

ويوحي العنوان السابق بغرض النص بلا مواربة» وبمجرد آن تقراً العنوان تدرك 
كمتلق أن النص يدور حول الوحدة العربية وتمتيها . ورغم الوحدة الموضوعية للنص › إلا 
إنكلن تجد دلالات العنوان #2 كل بيت رغم انتشارها 4 معظم النص › وإذ أشير 


(۱) دیوان : ضیاء الدین رجب › ص ۲۹. 
(۲) المصدرالسابق › ص ۲۹. 


لدلاكة الفتران 2 النن اجى مهرم ) انما آريك آن نتم بتر نة الحتران الى 
أكثر من غيره لموضوع النص »وعدم إعطاء مساحات آخرى للتآمل . 

ا و ا وات ا ا ا اف ارو ن 
و کو غا ٠‏ ماد عمد انفاعو ها الى هدا الط من الفاق ۹ 

لعل تفسير ذلك يعود إلى أن العنوان (المعجمي المشتق ) أكثر صعوبة وأعمق دلالة من 
العنوان الصريح» لأنه بحاجة إلى بعض التأمل › وهو ما يؤدي إلى ترجيح عنوان الشاعر 
( وحدة القلوب ) على عنوان ( اتحاد العرب )»ذلك إن اتحاد العرب لا يتحقق ما لم تتوحد 
القلوب ولا > كما آن اختيار (القلوب) هنا آلصق بالتمتي وهو من آفعال القلوب › لأن 
الوحدة غير متحققة الآن » ومن هنا نرى إن اختيار الشاعر للعنوان (المشتق ) قد يرتبط 
بطبيعة الموضوع » والظرف الذي يراه الشاعر »› فهو ج النص السابق لا يلجا للعنوان 
الصريح بل للمشتق » وكآن حالة (العرب ) بحاجة للتأمل والوقوف عندها بعمق آڪبر . 

# فجيعة الحب الحالم أحد العناوين المعجمية المشتقة »وهو مڪون من ثلاث ڪلمات 
نجدها مختلفة عنها 4 النص» فكلمة فجيعة نجدها تتحول إلى الفعل (فجع)» إضافة إلى 
تاء نائب الفاعل (فجعت)»والحب يتحول إلى(حبي)»والأحلام إلى (أحلامي). 
يقول الشاعر : 

هو حبي وعطفها أمل العم رو2 مشرق المنى نشوتان"" 
ثم يقول ے البیت : 
ثم ماذا لقد فجعت بأحلا مي على غرة بما قد دهاني ” 

إن العنوان يقدم موضوع النص › مما يجعل القارئ يدخل إلى النص ولديه تصور عن 
الموضوع يكاد يكتفي معه بالعنوان» ومباشرة النص تضافرت مع مباشرة العنوان › 
وانتشار دلالاته داخله أسهمت 2 ذلك التصور. 


.١١ ديوان: ضياء الدين رجب › ص‎ )١( 
.٠۲ المصدر السابق › ص‎ )۲( 


ا 


#وتحت عنوان (العائدة ) يدور نص(ضياء الدين رجب) حول امرآة تشيح عن الشاعر 

كنوع من الدلال والعتب: 
قالت إليك فإنني ظمأى لأيامي لديك" 
فهي تريد من الشاعر العودة بها للحياة التي كانت بينهما : 
أأقول عد بي للحي 1ة فما عهدتك قاسيا ” 

ويتنبّه الشاعر للأمر 2 نهاية النص فيطالبها بأن تعود » وأن تترفق به . 
E E E EE‏ ا 

لقد أشرت سابقاً إلى أن ذلك قد يعود إلى طبيعة الموضوع » وحاجته إلى التأمل أكثر 
من غيره» وإذا كان لكل نص آجواؤه» فإن النص هنا لجا إلى العنوان المشتق لأن الشاعر 
E ESA SER INSEE E‏ 
محاولتها استفزازه والتلويح بالرحيل » مما جعله يركز من خلال النص على الأمر 
E SE E E CE DEE‏ 
يتصور تلك المرآة وهي بعيدة عنه > وهو ما جعله يحشد كل تلك الكلمات الدالة على 
ا E‏ 
e NE NE Ls Lee IER SS a‏ 
الال آ2 لم نواد > وذ اديا انيا » آمائى ٠‏ غود الب الفظيم + 
ترفقي). 
#العنوان المعجمي المشتق عند غازي القصيبي : 

ولا يختلف الأمركترا عند آنغوذ جنا الفانى٠‏ إذ ييل عدد الغناوين ذاتالاسشباط 
المعجمي المشتق (۸) ثمانية عناوين فقط ونسبتها 4۲ تقريباء وهي نسبة قليلة جدأ مقارنة 
بالاستنباط المعجمي الصريح . 

#ومن هذه العناوين: (غريق) إذ وردت 2 النص بصيغة فعل الأمر (اغرقي): 


(۱) دیوان: ضیاء الدین رجب › ص ۲۹۰. 
(۲) المصدر السابق › ص ° 


آنا ألقيت يا رياح شراعي 
فخذيه واغرقي البخارا " 

العنوان يقدّم مضمون النص الذي يتحدث عن (غريق)» وإن كنت آلمس أن ثمة مراوغة 
ا و 

ويحفل النص هنا بدلالات الغرق والبحر والأشرعة والصراع » ومع تجاوز مراوغة 
العنوان سنجده مرتبطأً بآجواء النص»ولا يفرضها على القارئ »ولا نستبعد آية قراءات 
آخرى » ولا يفهم من هذا تناقض مع وضعية العنوان التآويلية »فقد يرتبط العنوان بالنص 
ولڪنه بحاجة الى تآويل »وهو ماسياتي ذڪره بے حينه. 

E E EG E O E 

سأرحل عنكم لا العيون غريقة بدمع ولا ب القلب أنة موجه" 

يعد عنوان (رحيل) أكثر شمولية ووفاء لدلالات النص »وواضح آن (رحيل) تشي 
AE E N a I E ES E‏ 
منحته (السين ) 2 (سأرحل) من قرب الرحيل بدون تسويف › ويعوض الشاعر عن ورود 
العنوان صريحاً ب4 النص بالاستهلال بالرحيل (سآرحل عنكم ) ويڪرس ذلك 2 البيت 
ااي سافن 

سأمضي بعيدا عن ريوع منحتها 8 
شبابي .. ووجداني وشعري .. وأدمعي " 

كما تنتشر دلالات الرحيل 2 النص عبر مجموعة من التعبيرات (أرحل » مضي › 
يودع المودع > توارت )»ويدعم هذه الكلمات ذات الدلالة السلبية كلمات مثل: 
( غريقة » دمع » موجع »› دمعي › غدر › مروع › وهم › أسوار › الشقاء » مزق › 
E‏ ا ي 
التيه »> مفزع › الغدر » نعي » يخرق › نصل › الشقي ). 
)١(‏ القصيبي » غازي » المجموعة الشعرية الكاملة » ص .٠١‏ 


(۲) المصدر السابق » ص .١١١‏ 
(۳) المصدر السابق » ص .١١١‏ 


و ا ی ر ی ری و ا ی کل ر 
الق ماكر رهه ات غر ادد ف دل ال أت يورد اه 
#ومن العناوين المعجمية المشتقة عنوان (الرؤيا) ويدور النص حول (رؤيا) للشاعر»ء فهو 
يرى نفسه قد أصبح نخلة تنبت التمور » ويرى نفسه درة 2 قاع البحر» أو نجمة تبرق › أو 
كلمة مسكونة بالشعر » ولكنه ينتبه على الواقع الذي لا يراه جميلا وهو ڪونه 
(إنسان). 
فالا شان هارم تنكل ما هوس :اد يض القاغر اماد غواله حال جل من 
العودة إليه آمرا غيرمريح » والنص كله يمهد لتلك المفارقة التي ينتهي بها . 
E aE E E a‏ ر اغ 
يستيقظ فيه من حالته الحلمية : 
رأيت أني نخلة .. 
N O‏ 


تجوب روض النور .. 


ریت أف درة 
بيضاء ...2 قرارة البحور . 


رأيت آني نجمة 


مسحورة 4 عالم مسحور 


منسية .. 2 دفترمهجور 


ا 


وأظن أن الرؤى وإن تعدّدت تشكل رؤيا واحدة وهذا سر التسمية »ويأتي تڪرار 
(رآیت ريا من الف افر لسا (الر زا :ضا ةا جرا الح الس تنرب من 
الأساطير مثل ( النجمة المسحورة »› عالم مسحور » دفترمهجور »› مسكونة بالشعر › 
تجوب آرض النور › تطارد الظلام ) . 
ولعل اللجوء إلى العنوان المشتق يلص فكرة النص » و (رؤيا) آڪثر عمقا من 
5 رر ف د ارت من المعاق > رف غب انار ال و ها 
أد دلالة ٠‏ وكاذلك الحم فهو ا راع عن الواقح» وهو آقاع للتاغر تعد الدلانة 
عبر تصعيد مشاعر المتلقي والتحليق به بعيدا بهدف جعل المفارقة ب4 نهاية النص أشد 
أا وان لار وة ا ا 
ثم فقت ... 
ماو فة الہوان .. 
لأنني إنسان ..." 
ڪما آن (رآيت) التي تتڪرر 4 بداية ڪل مقطع ڪانت جذبا للقارئ للاستمرار 
الذي بدا مع العنوان » وكآن الشاعر يهدف إلى صرف النظر عن نهاية النص حتى تحين 
ا a‏ ا 
إن مثل هذا الأمر يطرح تساؤلاً عن العنوان المعجمي بشقيه الصريح والمشتق فهل هما 
متشابهان ٩‏ 
( ا د سناء»المؤسسة العربية للدراسات والنشر» بيروت ٬لبنان‏ ٠ط ٤(۲‏ ١٠۲م)»‏ ص -٦۷‏ 


۹ 
(۲) المصدر السابق » ص 1۹. 


EAE E BTA GDS‏ ق ا ان و 
المعجمي الصريح الذي يلتصق ببيت واحد أو بيتين . 
ويلتقي النوعان ب كونهما (غالبا) ما يحاولان تحديد وجهة النص» إضافة إلى تقديم 
نا ل ور د اد مو ا د و( 0 و غ من 
سابقه . ولا يعتي هذا الرآي أن الأمر مطرد 2 جميع النصوص »> كما لا يعتي أن الشاعر 
حين يوجه النص منذ العنوان إن النص لا يدور إلا عن تلك الفكرة دون غيرها » ولكنها 
برأي الشاعر على الأقل موضع الاهتمام » وهذا ما نجده ب2 النص السابق (رحيل ) فنحن 
نكتشف أن موضوعه هو الرحيل » فهل يعني ذلك أن دلالاته هي مجرد الرحيل 9 آم أن 
هناك دلالات أخرى يعبر عنها النص ؟ 
ما لاحظته ب4 النص هو وجود تلك الدلالات التي تشير إلى الغدر والنكران والشعور 
بالمرارة > ولكن تلك الدلالات يمكن جمعها تحت دلالة (الرحيل ) السلبية » ومع ذلك 
نحتاج إلى مراقبة كل نص لمعرفة موقف الشاعر»وتعامله مع الدلالات المختلفة وتوجيهها . 
#العنوان المعجمي المشتق عند سعد الحميدين : 
من خمسة دواوين تشكل مجموعة الحميدين الشعرية نعثر على خمسة عناوين 
مشتقة » وبما نسبته )/١١(‏ فقط » وهي نصف عدد العناوين المعجمية الصريحة الواردة 
2 الجزء الأول » وهو ما يعني تراجع هذا النوع عند الشعراء الثلاثة » بل إنه أقل 
العناوين ورودا لديهم » ونعرض لبعض العناوين المشتقة لدى الحميدين. 
#أمّا أول العناوين فهو(هواجسنا) حيث تتحوّل إلى صيغة المفرد (هاجس) : 
يفوح المسك والعنبر ... 
تضوع الساحة الحبلى بأنفاس ... 
( من نفل » ومن شيح .. 
عرار ڪان بينهما .. ) 
فيهجع هاجس أول / آنا الصحراء .. ^ 


.۲٤۹ الحميدين › سعدءالأعمال الشعرية » ص‎ )١( 


زف کا عر ك لوان اتان هز اخ وا ت الکن رفاح عر 
ا ف کو ها ا 
وجاء الہاجس الثاني 
على أنغام ولہانة 
شداها الساحب اللماح ...° 
اکا و آ ا ا ا ا و 
ك النص» رغم آن القصيدة 4 بنيتها مركبة على الهواجس المصحوبة بالدلالات 
والأستشهادات الشعبية الى سشتشير إليها خن دراسها للقاض . 
#أما ثاني العناوين فهو :( مغتي الڪوخ) › فترد الڪلمة الثانية (الڪوخ)ڪما هي› 
أمّا (مغتي) فترد (غناء) : 
وعاشق للڪوخ مر من هنا يشير من بعيد 
وے يديه طبلة وناي 
بأن إلي انصتوا 
وحینما سیر بادروا 
ورددوا ما تسمعون 
فلا مڪان للنشاز 
ولا اعتبار للغناء دون بوح " 
E OE N O E E RE ET EAE‏ 
من(مغتي) ‏ لكن اللافت للنظر 2 النص هو انتشار مدلولات (غناء)» فنلاحظ 2 المقطع 
اا ف اق دوو او ی ر ر اواد إلى حادب الام لاخر 


.٠٠١ الحميدين »سعد الأعمال الشعرية » ص‎ )١( 
.۳۸۷ المصدر السابق » ص‎ )۲( 


التي تحفً بمفردات الغناءء إضافة إلى (المكان) مثل(الكوخ »الدرب » حاجز » مسرح » 
الطريق › سدرة › غابة). 
ولعل ذڪر (مغتي) هنا هو آن النص يتخذ طابعاً سرديًا يدور حول شخصية تقوم 
بالغناء > وقد ڪان بإمڪان الشاعر أن يسمي نصه ( غناء الڪوخ) لڪن نصه يدور 
حول شخصية المغتي . 
#ومن العناوين المعجمية المشتقة عنوان ( وماتت الأشعار واقفة ) والذي نجده داخل 
انح مات لغار 2 الوقوف 0" 
وحرص الشاعر على العنوان بهذا الشكل لأآنه يتتاص مع عنوان معين بسيسو› 
وتغييره بے النص » وتحويله إلى الصريح المشتق ؛ يعود إضاهة إلى مراعاة الوزن إلى آننا 
آمام خالة من الصضمود و خالة من توصيف الوت ٠‏ ولعل ذلك يتاج إلى الاشتقان لان 
الموت هنا آأكبرمن أن يختزل ؛ وكذلك للدلالة على تعدد المقاومة وتنوعها : 
حفرت بالسكين 2 الأشجار والحجر 
أسطورة المسافر الذي قد ڪان زاده 
اشر 
فة ن الذر 7 جى شا مخ ألقلم:: 
بين البلاد والأشعار ... 
والأسفار ... 
والضجر ...“ 
ومن المؤكد آن كل عنوان يرتبط بظروف إنتاج النص ودلالاته» التي تؤدي إلى 
E PE E RE E E COT E‏ 
وتوحد النهاية 4 صورة الأشجار التي تفضَّل الموت بكرامة» التي رمز لها الشاعر 
بالوقوف . 


.۲۰۹ الحميدين »سعد الأعمال الشعرية › ص‎ )١( 
.۲٠۹ المصدر السابق › ص‎ )۲( 


ومن هنا يمكننا القول إن العنوان المعجمي بشقيه قد ألقى الضوء على النص 
بدرجات قليلة التفاوت فيما بينها » غير أنهما قد أظلا معظم النص بدلالتهماء وسنرى 
من خلال دراسة الأنواع الأخرى للعناوين» وكيف تم تناولما قبل أن نخلص على مقارنة 
ما. 
وسأعرض فيما يأتي للعناوين المعجمية المشتقة عند نماذجنا الثلاثة . 


#العنوان المعجمي المشتق عند ضياء الدين رجب : 


عنوان القصيدة 
وحده القلوب 


» » 


الحالم 


عظیم 

ذڪر يات 
ماجدة 

التاريخ الشامت 
عندمايبڪي العقل 
عتندمايضحك 
الدم 


حلم غادة 


الجواب المنثور 
وقالت 


النتيت 
مثل اتحاد العرب غير محال 

لم تحتمل 2 الحب آي محال " 

روك مشرق المنى نشوتان 

مي على غرة بما قد دهاني ” 

وزحمة للعراك الحي تستبق ” 

أبقی علي الذكريات كأنها # فلق تلفع 2 زحام خباب 

والشامخ التيّاه 2 آمجاده #* 'أحد" يمل شمخة الأحقاب * 

E N E E TE 

وإن ضحك القلب الشّجي وراقصت#معانيه أطياف الحياة بكى العقل" 


جمع الأحبة لم يڪن بمحرم e‏ 
أن لا يطول بنا النوى فقلوبنا # 
ما ل انه 

ثم ماذا لقد فجعت بحلا 
عظائم تتلاقی ے2 عزائمه #٭ 


وياويلنا من ضحكة الدم ليتنا #ضحكنا عليه قبل أن يضحك العقل " 


RE E‏ ی ا ور 
إيه ياغادتي ويا نفسي خذيني ے جوهري 4ے ضميري 
O A ADT AE SLO A EEG‏ 


(1۰ 


(A) 


آجبتك ے نثر عميق ڪأنه e‏ فتاوی إمام يستريح لمآموم 


وقلها كما شاء الغرام طليقة #فإن حديث الحبٌ آحلى من الح ”° 


(۱) دیوان : ضياء الدین رجب › ص ۲۹. 
(۲) المصدر السابق › ص ۱ ۲ 
)"( المصدر السابق › ص .٠١۹‏ 

.٠١١ المصدر السابق › ص‎ )٤( 

۹ المصدر السابق › ص‎ )٥( 

)٦(‏ المصدر السابق › ص ,س 

(۷) المصدر السابق › ص .٠١١‏ 

(۸) المصدر السابق »ص 1,۹„ 
)٩(‏ المصدر السابق › ص ۰ 
)٠١(‏ المصدر السابق › ص .۲١۷‏ 
)١١(‏ المصدر السابق › ص “ 


البيت 


ٳٽي اشتعلت وشيشتي يا حلوتي لم تشتعل 
یران القام میلاد احلا می خبیب فیها آساری وزقی 
ذڪرياتي بها حنين وآما ... لي على بعدها ضرام لشوقي ٠‏ ” 
EAE aE‏ 
من واقع جم الروائع قد شات أعلى الصور 
آوبرا تفوق مترجمات الغرب إلا ما ندر 
فاجبتها كالأمس واهمة ؟ فعودي انيا و٤‏ 
فى الا جات فان انه سي 
وأشتاق تقطير الندى 4 روائع 
أذر يهن اراح وة رطا 
منه اليدان الشهد والضرب 


(A) 


(v) 


حتى الدم القاني مضرجة 
جاءت ملثمة وج يدها ودع توشوشه فينجذب 


إنه إنه الربيع الملصفى ناسج النور 4 هدى وتجلى“ 


کی ا ۴ OND‏ 
نترجى ربيع مولده الحلو وميعاده بفرحة طفل 


(۱) دیوان : ضیاء الدين رجب. ص ۲۳۳ 
(۲) المصدر السابق › ص .۲۳٤‏ 

(۳) المصدر السابق › ص TA‏ 

.۲۸١ المصدر السابق » ص‎ )٤( 

() المصدر السابق › ص ۲۹۱. 

.٠٠١ المصدر السابق › ص‎ )٦( 

(۷) المصدر السابق » ص ۳۲۲. 

(۸) المصدر السابق » ص .٠۲١‏ 

(۹) المصدر السابق › ص "٠٤‏ . 

. "٠٤ المصدر السابق › ص‎ )٠١( 


#العنوان المعجمى المشتق عند غازى القصيبى : 


عنوان القصيدة 
غریق 
درب الخطايا 


البيت 


آنا ا قب لقيت يا رياح شراعی e e‏ (۱)( 


فخذيه واغرقي البخارا 
قد احتواك الدرب درب الباكيات بلا دموع 

ويخط ب عينيك ما تمليه كاتبة الخطيئة ”© 

سأآرحل عنكم لا العيون غريقة ## بدمع ولا ب القلب أئة موجع 
آنا الناسن فقوا قات قا * 


(۳) 


آه ما آقسى طلوع الفجر... من غير حبيب 
عاد يشكو تعب الرحلة ما بين 

الموانى السود ...2 هوج البحار ° 
آغنية الشوق المنتحر 

ماذا سيڪون 

لو نك عانقت الحب دقائق "^ 

رآيت آئي نخلة 


يعيش تحت سقفنا إرهابي 


كل دهاء اا الا 


() القصيبي › غازي »المجموعة الشعرية الكاملة ۰ ص ۱°, 
(۲) المصدر السابق › ص TY‏ 

(۳) المصدر السابق» ص .١١١‏ 

.١١١ المصدر السابق» ص‎ )٤( 

.ه٦۲-٠١٦١ المصدر السابق › ص‎ )١( 

.۷١١ »۷١١ المصدر السابق» ص‎ )١( 

(۷) ورود على ضفائر سناء › ص 1۷. 


(۸) للشهداء المؤسسة العربية للدراسات والنشر٬بيروت‏ طا (۲۰۰۲م)» ص ۰۱۹ ۲۰. 


#العنوان المعجمى المشتق عند سعد الحميدين : 
عنوان القصيدة البيت 
القول المقطوع ساقطع ڪل قول ڪان مغروسا فأنت 
وكا الاس اا خكا او اا اد ی ما کات موی کو 


هواجسنا فيها هاجس آول 
ارا 
مغتي الڪوخ وعاشق للڪوخ مر من هنا يشير من بعيد 


ولا اعتبار للغناء دون بوح " 
PE EG‏ 

يحڪى بأن السندباد 

قد جال 2 البلاد * 


.٠١-۲۳ الحميدين › سعد » الأعمال الشعرية › ص‎ )١( 
.۲٤۹ › المصدر السابق‎ )۲( 

(۳) المصدر السابق ›» ۳۸۷. 

.٤٠۹ المصدر السابق » ص‎ )٤( 


اا 


العنوان الدلالي : 

يرتبط النص بدلالة ما تشكل رسالته إلى المتلقي » وإذا كانت الدلالة 2 المبحث 
الأول تت مبكرة على يد الشاعر الذي يختصر مضمون النص › فإن العنوان الدلالي 
و ا کک ر کے ا ر ی د فة و وا 
ن ان هدا لصون كتنر وترها وش سن رها او هداما بجاول الشاعر 

ومن هنا كان (العنوان الدلاليٌ ) يمد يده لكل الظروف المحيطة بالنص وبالمتلقي» 
وهو ما يتيح قراءته ضمن شروط مختلفة . 

إن علاقة العنوان بالنص » يمكن رصدها من زوايا متعددة » 2 عصور متباينة › 
کا ل کا و فا ت و ت طا ا تهر ن افا رم مكو ك دة 
الأساسية بالنص » وبالقارئ" . 

وما يعنينا هنا هو فتح جسور التواصل مع النص » وبلوغ المعنى آيأ كان المنهج» وما 
نقضة بالعتوان الدلالى :هو اتر ن ارخ النض مح فد و جود لمظة ريح آو 
ê BOG SASL SE E Ng eA E‏ 
وأآحياناً مرادفة له » ومع هذا بقي وفق التعريف الذي أوردناه عنواناً دلالياً . 
ونحن ندرك " آنه لا بد للتآويل - حتى يڪون وجيهاً - من دلالات يقوم عليها"”“ 

وستكرن ا بو هدا الت ف افو ن الا ود اللي وف 
وات باتعنى ٠‏ ومن ته العرزق الى فد كينها تن لوان الف والداي 


.٠ حليفي › شعيب › هوية العلامات في العتبات وبناء التأويل »ص‎ )١( 
.٠١١ سرحان › هيثم › إستراتيجية التأويل الدلالي عند المعتزلة › دار الحوارء اللاذقيةء ط ١(۳٠٠۲م)» ص‎ )۲( 


ا 


العنوان الدلالي عند ضياء الدين رجب : 

يغلب على النصوص التي حملت عناوين دلالية عند (ضياء الدين رجب) ڪونها من 
نصوص المناسبات مثل ( تحية العاهلين »ريوع المدينة » خاطرة الولاء » يوم 
الاحتقال» أسمح الرجال » إلى الحبيب الأعظم › أيام التشريق » من أغاريد رمضان 
..إلخ) .وإذا كان العنوان المعجمي بشقيه يغلب على عناوين ضياء الدين رجب» إذ يصل 
الها هارت 19 قان اترا ن الد الي ١‏ برشا عن( تقر د جل هتا الو 
E EOD E E hs E OS)‏ 

# فعندما أتناول (تحية العاهلين) أجد أن دلالاته منتشرة 2 النص مثل : (العظيمان»› 
قادة الأخلاق » أيها القلبان » هم قادتها » رعاة الحق » الموفو الذمم)“ 

وأتساءل لادا كث العتران الذلالى الذي نفترض آنه يعطى آبعادا دلالية عفيقة داخل 
النص وخارجه عند (ضياء الدين رجب)؟ وخاصة2 نصوص المناسبات الذي يفترض فيها 
أن العنوان معجمي ( موضوعي ) لأن غرض الشاعر التركيز على المناسبة . 

من خلال مراقبة النصوص ذات العنوان الدلالي للشاعر( قصائد المناسبات) أجد 
مبرراً قد يكون وجيهأ إلى حدٍ بعيد »وهو أن المناسبات ذات وظيفة شمولية» آي تلك التي 
تعني الآمة بصفة عامة» أو تلك التي يوظف هيها الشاعر حالة الأمة وتمتي الوحدة . وقلة 
العناوين الدلالية عند ضياء الدين رجب تدعم النظرة لشعر الجيل الأول من 
حيث(الحسية) ف " الحسيّة ملمح شعري بارز ب4 شعر ضياء الدين رجب "" وهذه النظرة 
تقال حول شعر المحافظين بصفة عامة . 

وما عرفه الشعر القديم 'هو أن الشاعر - وكذلك الناقد - كان ينزع نزعة حسية 
بك فهم الجمال و2 تصويره » فكان الجمال عنده فيما ترضى عنه الحواس" " 


(۱) انظر : دیوان ضیاء الدین رجب › ص ۲۳ › .٠٤‏ 
(۲) باقازي › عبد الله أحمد › شعر ضياء الدين رجب بين الموقف والصياغة › نادي المدينة الأدبي ط۱( ۱۹۹۱م)» ص .١١١۹‏ 
(۳) إسماعيل » عز الدين › الأدب وفنونه › دار الفكر» ط۷ ( ۱۹۸۷١م)»‏ ص .٠٤٠١‏ 


وهو ما تنه له عبد القاهر الجرجاني وحاول الإجابة عن تشكيل المعاني 4 صورة 
حسية»" فالصورة والإحساس كانت الوسيلة الأولى » ولم يكن للاإنسان طريق إلى 
المعرفة سواها › فليس وراء المحسوسات شيء .". "© 

ويضيف الدكتور آبو موسى ب4 إطار التعبير عن المعقول بالمحسوس بأنه عودة إلى 
eS SST Y CEE E a aE EE E SE‏ 
ت هدوا لور وه الى اة او 

ويرى أن الخواطر القلبيّة والمعاني الذهنيّة لا تستطيع أن تحوزها اللغة المجردة 2 
کل ا ول 

ويا كان الأمر » فإنني لست بصدد الوقوف مع (الحسيّة) أو ضدها » وإنما أوردت 
دنت نا تف فهر اط قفن آ فك فى تلك الخ ٠‏ وهو ها ق تعن غت 
فهم غلبة العنوان ( المعجمي الصريح ) و(المعجمي المشتق) المأخوذين من القصيدة › 
وبالتالي آمكن القول إن القصيدة التي تميل إلى ( الحسية ) غلبت على العنوان بشقيه ( 
المعجمي والدلالي ). لأنهاأقرب إلى الطبيعة(الحسية)» التي تسعى إلى تقريب الدلالة إلى 
ذهن لمتلقي > بينما قد يكون العنوان ( الدلالي ) ينزع إلى ( الحيوية والاهتماء بظلال 
الدلالة وأثرها النفسي » وارتباط ذلك بحرية الشاعر » ونظرته للأمور » وأهي وإن ظلت 
جهن اک وف واو ا ا فا ات کا 
معنى الحسية 2 الصورة القديمة › فهي لا تختار العناصر الحسية لأنها تبدو 4 ذاتها 
جميلة » فمجال العناصر آو قبحها لا يعني شيا بالنسبة للشعر الحديث » إذ المهم أن 
ر ا ا ر 
وأشفاغل ا 


.۱۳۹ أبو موسى › محمد › التصوير البياني › مكتبة وهبة › ط٣ ( ۴۳١١٤٠١ه- ۴۳ م)» ص‎ )١( 

(۲) المرجع السابق » ص .٠٠١‏ 

(۳) المرجع السابق › .٠١١‏ 

)٤(‏ انظر : إسماعيل › عز الدين › الأدب وفنونه » ص ٠ ۱۷۸ - ٠٤١١‏ وقد تحذث المؤلف عن تحول الصورة بين القديم 
والحديث» والبدائل التي قدمها الشعر الحديث عن الصورة الحسيّة في القصيدة التقليدية . 

.١۷۸ - ٠٤۳ إسماعيل » عز الدين › الأدب وفنونه » ص‎ )٥( 


Ele ga E CO SEES 

E‏ ا و ا ا 
(الحسيات) وتجسيد الأشياء» ومع ذلك فالصورة تحتاج إلى تلك الحسية لكن طريقة 
SEAS SE ELE ea Sa SE AE‏ 
كما ذرى » فإن ذلك أدعى إلى أن تكون عناوينهم مأخوذة من داخل النصوص . 
#العنوان الدلالي عند ضياء الدين رجب : 

وما نلاحظه ب4 نص ( تحيّة العاهلين ) هو أنه يوحي بتمجيد شخصين لا أكثر» ولعل 
عدم ورود إشارة للاسم صراحة هو ما آتاح للشاعر توسيع الدلالة ليشمل الحديث عن 
الأمة : 

أمة العرب همو راياتها لم ترع طول مداها لم تضم 
أمة قد وصلت أبعادها لغة آم وتاريËخ‏ ودح" 

کی غا ا ران اتکی کا تج کن انه حن 
O E E TL‏ 
علاقات التاريخ واللغة والدم المشتركة › وبالتالي فإن العنوان قد حضرت دلالته ك 
النص» وربما يكون غيابه قد سمح بنمو الدلالة خارجه» باعتبار العاهل أو الملك مثالا 
للآب والسلطة والقيادة . 
A E E N E E OL Ea‏ 
موجودة وليست مفروضة وإن كانت قفليلة . 

#ونقف على عنوان آخر للشاعر هو ( المستلقية) : 

ر تفر ا تكن عل غ( اماه لكك تحن د لالات شدي الضصة دة 
الكاة :+ 

رأيتك 2 سدحة النائم كأنك 2 سبحة العائه "^ 


(۱) دیوان : ضياء الدين رجب › ص .۲٤‏ 
(۲) المصدر السابق › ص ۰ 


فالاستلقاء ما هو إلا ( سدحة النائم )»وهو شبيه ب (سبحة العائم)» وهو لا يعني النوم 
ومن هنا قال الشاعر 2 ( سدحة النائم ) ولم يقل ( نائمة). 
مرادفة وسنقراً 2 النص ڪلمات توحي بهذا الاستلقاء (ڪتمار الفصن النافرة الہائمة) 
بے قوله : 
فما هزهز الغصن أثماره سوی ثمر نافر هائم " 
وأمواج النور المتدلية على العناقيد : 
ڪامواج نور تدلت على عناقيد من عسجد باسم ” 
کا کا کک کر ا کک الو ال 
الناغم» الترانيمء والدجى الفاغم )» كما 4 قوله : 
وللحن 2 الجسد الناغم ترانيم مثل الدجى الفاغه " 
فائلحن والجسد الناغم الذي يتثتى على وقعه» وكذلك الترانيم وما تبثه 4 الجسد 
E E E E EN‏ 
ی ف ا ر کاو د تنک ا انت فان دات توان خارخه تور 
حول إغراء الجسد أثاء الاستلقاء »> وقد فتحت كلمة ( تضاحكن) الباب أمام ذلك 
التصور : 
فعوذتها شل بالمنى تضاحكن للحلم والحالم * 
إن العثور على كلمة ( مستلقَيّة ) داخل النص كان سيحصر الدلالة على الأبيات إن 
ا ی کک و ی 
ا و ا ا واا خا اناا من ت اتن شه 


(۱) دیوان : ضیاء الدین رجب › ص .٠۹۰‏ 
(۲) المصدر السابق › ص ۰ 
(۳) المصدر السابق › ص .٠١‏ 
)٤(‏ المصدر السابق › ص ۰ 


#وے نص آخر تحت عنوان ( النادمة ) وهو نص قيل على لسان امرآة » وتدور 
فكرته حول أمراة ترى 2 الزواج قيداً » و الإنجاب التزاما يحجب عنها الحرية التي 
تريدها » وتطوف ب الأرض لتعود متأملة نفسها ب المرآة بعد تبدل الحال وذهاب 
الشباب» فتشعر بالندم على الوهم الذي كانت تحياه » وتتمنى ظلا تفيء إليه» وتعتصم 
به آمام الوحدة والشيخوخة : 
لا زوج عیناه تحاصرني ڪمعلب زخروه للزمن 
لا نسل لا ولد رضاعته فتاڪة ڪالجمر تحرقني“ 
وها هي تعود نأدمة : 
ونظرت 2 المرآة فاختافت حتى هي الأخرى تضايقني 
ركا موقا ك اه و اھا ق لود 
وأسفت ليتا حفلت ره وهماً أصررعه ويصرعني 
يا ليت لي ظلاً أء له لا غمرة الأحداث والحن 
يا ليت للماضي الذي انصرمت أيامه رمزاً يذكنني" 
TE a ESE SE AA‏ 
E EEN SES E aE‏ 
SENA aOR ENES E CES‏ 
آخ وکا کا ف ا من اا ت ا واا ااه 
ونعثر على جملة قريبة من العنوان 2 كلمة (أسفت) و2 (ليت) الدالة على التمتي مع 
استحالة التحقق » وهناك كلمات أخرى تنتشر ب النص مع حضور الكلمات السابقة 
نهايته > لكن بدايته لا تخلو من الدلالات السلبية (جهلت › الأهوال »الفتن»› رهينة › 


(۱) دیوان : ضیاء الدین رجب › ص ۳۳۷. 
(۲) المصدر السابق › ص۳۸". 


إن المجموعة الأخيرة من العبارات هي سلسلة أدت إلى تعميق الشعور بالندم » وأدت 
E E E EE‏ 
وأتساءل: لماذا كل تلك الكلمات دون أن ترد كلمة (نادمة) 2 النص © 
ahaa CSE SS NS SELE E EES‏ 
آسباب الندم ونتيجته » مع ترك المجال لتلك الكلمات لنقل صورة الندم » وربما يڪون 
(الندم ) آأكبر من اختزاله 4 بيت واحد أو بيتين › وبالتالي فإن تركه على هذا النحو 
هو آأكثر دلالة وأعمق . 
#ويتابع الشاعر # نص آخر تحت عنوان دلالي هو ( دار الہدی )»ويدور مضمون 
النص حول المدينة المنورة وذكريات الشاعر فيها وارتباطه بها » ومكانتها ب2 العالم 
الإسلامي » ولعل(دار الهدى ) أكبرمن اختزالما آيضاً » والشاعر لم يحصر حديثه عن 
المدينة المنورة بل رأآيناه يتحدت عن ذكرياته أكثر من حديثه عن المدينة . 
لي 4 رباك الخض رأحلام وميثاق وعهد 
ذكرى تقربها السنو ن فيستوي قرب وبعد 
الذكريات مثارها 2 النف س آمال ووج °“ 
ومع ذلك فإن (دار الہدى ) هي الأرضية التي تدور عليها الدلالات الإيجابية ب4 النص › 
ومع انتشارها يحس المتلقي بعظمة المدينة المنورة » وربما هذا ما أراده الشاعر › 
ونرصدها 2 النص فنجدها ( رياك الخضر » آحلام » ميثاق » عهد » آمال» تهدهد > 
المنى » هوى » هتف » أحلامي » منى » آمال » الحبيبة »> روض › عطر › ند » الفؤاد » 
القلب » الشعر » يخطر » الہوى » رحاب › الحسان » رباها » تشدو » ظباؤك » الملاح› 
لاهية » تحنان » يهفو » آمل » الآمال » المسلمين » الأكحرمين » روضك » طه › ورد 
اخ 
والملاحظ آنه لا يخلو بيت واحد من تلك الكلمات أو الجمل » مما جعل من (دار 
الد حف جا اا ان اتر ( انی ها درا تال ای ال ر 


(۱) دیوان : ضیاء الدین رجب › ص ۳۳۸. 


تلك المدينة »> كما ترك للنص فرصة النمو عبرما تكتنزه ذهنية المتلقي من صور 
وذكريات وثقافة تختلف من شخص لآخر »فالصور تتراكم داخل النص › ومن خلال 
الو شک ا ع ن 
#العنوان الدلالي عند غازي القصيبي : 

إذا كان العنوان الدلالي عند (ضياء الدين رجب) لم يتجاوز العشرين بالمئة › فإنه 
أقل عند (غازي القصنيبي) رغم آنه بلغ أريعة وثلانين غفوؤانا » ذلك لأن هذه العناوين 
كانت من خلال عدد آڪبر من الدواوين . 

#ومن العناوين الدلاليةعندالقصيبي نقف عند ( جزيرة اللؤلؤ) 'ففي هذا النص لا 
نجد العنوان الذي وسم به القصيدة » لكننا نعثر على ما يتصل بالعنوان داخل النص 
(الشراع ): 

ومضى شراعي واهن الخفقات 
يبحر ك الضشباب " 

ونجد كلمات شديدة الصلة بالعنوان منثورة على امتداد النص مثل (الملاح› 

املسافرء الشواطئ» الأصداف» النخيل » الخليج) وغيرها. 
أرضي هناك .. مع الشواطئ 
والبحار الأربه ةة .° 

ولعل صورة (أرضي هناك ... البحار الأربعة ) توحي بالجزيرة أكثر من غيرها › أما 
خارج النص فينقلنا العنوان إلى دلالات عميقة: (الجزيرة ) وما توحي به من العزلة من 
جهة» والسماء الصافية والآرض البكر من جهة أخرى » وكذلك ڪلمة (اللؤلؤ) وهي 
E O E SE E PEE T E‏ 


.١١ القصيبي › غازي › المجموعة الشعرية الكاملةء ص‎ )١( 
.٠١ المصدر السابق »ص‎ )۲( 


الكلمتان (جزيرة اللؤلؤ) فتنقلنا إلى عوالم آسطورية يعود بعضها إلى ذكريات الطفولة 
وحكايات الباحثين عن الكنز . 
وك العنوان تكون الجزيرة رمزأ للانتماء والحنين وهو ما يتردد على امتداد 
الديوان» ويخترق جميع النصوص وإن كان ذلك بدرجات متفاوتة . 
#وے عنوان ( مطر) نجد دلالات الكلمة بشدة وڪاننا آمام تعويض عن ذڪرها : 


ظمتنا طویلاً 

شرينا الحیال 

ا اومان 

نفتّش عن قطرة من مياه 
تفال ایھر ارخا 
وأحي الشفاه التي مزقتها 
شموس الجفاف 

وسيل كالدموع السعيدة 


على أوجه عاث فيها الغبار“ 

اة را الان عى ادف رة اران فار افا ها شرب 
RE E E E EE EE E BP TE EY‏ 
للمطر قيمة تذكر. غير آن هناك كلمات آشد صلة بالعنوان مثل (مياه) وهي مرادفة 
لو تل انی کدی جک کو اا زی کیا کی ن 
ا( افرع الم فاو ا ارک غا ا نو ا ا هه 
(سنغيدة أغطاها مدلولا آخر فهى دمو الفرخ ل الزن »ولا تسى كلمة (انمم) فهى 
ملاصقة للمطر لغوياً > بل إنها أكثر الدوال التي تشير إلى المطر تحديدا . 


.٠٠۸ ء‎ ٥0۷ القصيبي » غازي › المجموعة الشعرية الكاملة » ص‎ )١( 


آما خارج النص فالمطر ذو دلالة إيجابية ‏ ضوء إنتاج النص ك بيئة صحراوية» وهو 
ما نقله الشاعر إلى تصحر مختلف وجدب آخر . 
وأحي الشفاه التي مزقتها 
E ES‏ 
فالتأويل له مستنده 2 النص هناء ودلالته خارج النص هي الرحمة والارتواء وانبثاق 
الحقول وحلول الربيع › إلى جانب الشعور بالأمن والاستقرار. ولأن الذاكرة العربية 
تعرف المطر » فهي تتبع مساقطه حيث منابت الكل » و2 الذاكرة نفسها (السيل) 
الذي يتمنونه › فهو علامة استقرار . 
وو منتغا ون :اد 0 توان ا خط و التضن لا دة عن ا خط وط 
حقيقي » بل يتحدث عن الخوف الذي يواجهه الإنسان »وعن العدو الذي يحيط به» وعن 
المقاومة » فبعد أن يفقد الشاعر يديه ويحيط به الأخطبوط ينبت 4 جبينه سكين› 
وياد ڪل جزء من دمه ليتغلب على عدوه . 
والأمر مواجهة للخوف وللخصم القوي › وتحول الضعف إلى قوة › بل إن المقطع الأول 
يصفه من خلال تعدد الأيدي 
يد لفت على عنقي 
وثانية على ساقي .. 
وثالثة ...ورابعة ... 
أحس الأذرع السوداء 
تشرب من شرايیني ” 
ويؤدي تراكم الصور ودوالها إلى العنوان »وقد لاحظنا ك المقطع السابق تعدد 


( 


.٠0۸ القصيبي › غازي › المجموعة الشعرية الكاملة » ص‎ )١( 
,.٤٩۱ ۰٤۹۰ المصدر السابق ص‎ )۲( 


ان ال اوا ا ی ن ا ا ا ی ای 
التأريل تقح الال آ مام ا نے تن ا هة هذا الان ٠‏ فاك مق ١‏ خطرطة: 
فع کون ا نرف عدد ا حدم > وف وکن عو ها ورا كا دت انا وا ا 
فيها من صراعات مستمرة»آوقد يكون المجتمع . 
#ونقف عند عنوان (دلالي) آخر هو :( قيصر محتضرا )» ويدور النص حول الخيانة 
اک اتی م قر ن 6 غر کا و عه و 
بقي يتعرّى بصاحبه »› ويفتخر به » لكنه ب النهاية يتلقي الطعنة على يديه : 
ي 
حاريت ألف مرة 
دخلت ألف معركة 
غانشت الاقف السيوف: 
والسهام .. والرماح 
لڪنني 
ما خفت طعم التهلكة 
ِذ ڪنت نت صاحبي 


يا صاحبي 
من جانبي طعنت 
من مأمني طعنت 
أوّاه ..۔حتی أنت (٩‏ 
إذا فاع ان هة ولا آنا اة ر( قير مر ) هی رر اة تی أن 
ونال ك ف ا بكرن عكر ١‏ افر وار وان كاه 


۷ ٩ ٠١ القصيبي › غازي › ورود عل ضفائر سناء › ص‎ )١( 


(بروتس) فيهديها النص: "إلي بروتس .. الفاتنة ”" » فالدلالة لا تقتصر على لفظي 
a LA NEES LENE ENS E E‏ 
الخيانة آشد وطاة وآأكثر مرارة آنها من صديق يتوقع منه الإحسان . 
و کو ی و ا کات 
والعبارات »فتجعل من دلالات الحرب مرتبطة بالقيصر › ودلالات الموت والضعف والفناء 
مرتبطة بالاحتضار › وأما دلالة الصداقة والخيانة فهي ترتبط بالعنوان وإحالته الرمزية 
ونرصدها بمجموعها من خلال (صاحبي » حاريت» معركة › عانقت » السيوف › 
السهام »> خفت » التهلكة »غلبت › ابتسامة »› النهار» الغار» الجنود »› الحشود › 
الفخار» هزمت » صمود » عناد » عزيمة » النصرب النهاية » الآليمة » طعنت › 
مأمني»أواه)؛ وتراكم كل تلك الصور يحيلنا إلى العنوان ودلالته الرمزية وشموليته › 
وهو ما جعل النص ينفتح على تآويلات متعددة ومختلفة باختلاف المتلقين › فهناكف 
الكثير من (قيصر) والمزيد من (بروتس ). 
وهناك نجاحات وخيانات ومؤامرات › وإذا كان (بروتس ) عند (القصيبي ) امرآة › فإنه 


. 


عند غيره قد يكون غيرذلك . 

کا ن اران اللا (قتض ر ضرا يميه فا هو جارج التف من إحادت 
لى أعفال أدفة و فار تة رنه وتریده هن : 
#العنوان الدلالي عند سعد الحميدين : 

الملفت ب4 عناوين الحميدين هو غلبة العناوين الدلالية وبفارق كبير عن النوعين 
الآخرين » فلماذا تفرد الحميدين عن النموذجبن السابقين بذلك 5 وهل للأمر علاقة بنوع 
اة او 

ريبما يكون تفوّق الحميدين على النموذجين السابقين 4 العناوين الدلالية عددياً يعود 
إلى ثوغ التجربة الشعرية الخديفة التي كان الشاعر من طلاتمها الأرلى فقن كان سدور 


.٠١ القصيبي › غازي › ورود عل ضفائر سناء › ص‎ )١( 


ديوان الحميدين هو آهم حدث 2 حركة القصيدة الحرة " 
وتلك التجربة تركز على العمق » وتعدد الدلالات » ومن طبيعتها الجنوح إلى 
تركيب الصور وتنوع الدلالات » والبعد تماما عن المباشرة » ومن هنا كان العنوان 
ادلی بى اترا طات التضن الحدية التي برية تفي ماركا عة اة انتضن 
وإنجاز المعنى . 
والحميدين لا يكتفي بالعنوان الدلالي وحده » بل يتعدى ذلك إلى التركيب القائم 
على شىء من التعفيد أ خيانا :الذي بها ف كيت الور والدلالة هن خلال اللغةة 
وهو ما يؤدي بالتالي إلى تعدد القراءات وتنوعها ومشروعيتها أيضا. 
#ونحن نختار (رسوم على الحائط) لأن العنوان الدلالي عند الحميدين أكثر من 
اة راح قياسا دد دواربت الخمسة إلئن متها أغماله الشحرة ٠‏ إذ ين هدذ 
La RA GSE SSE a‏ 
'لقد استعان الحميدين بالعتبات النصية 4 صوغ تجربته الشعرية ".'فنحن أمام 
شاعر يدرك لعبة العنوان فهو ممن " جمع إلى جانب إبداعه الشعري العمل الصحفي الذي 
يلعب فيه العنوان دوراً هاما "” 
ومن خلال قراءة هذه القصيدة »نجد أن أقرب دلالة وأقواها علاقة بالعنوان » هى 
قول الشاعر: 
آنا ما زلت أحفر 4 الجدار 
أحدد الأيام 
لعل خيالك الليلي ... 


یرسف ے فقیود العين 


۱۰ الغذامي › عبد الله محمد > حكاية الحداثة › المركز الثقافي العربي › ط۲ ص‎ )١( 
ED أبو هيف»عبد الله ء الحداثة في الشعر السعودي » ص‎ )۲( 

)"( الغذامي » عبد الله ء› حكاية الحداثة > ص ۸۸, 

,۸٩ الحميدين › سعد › الأعمال الشعرية ۰ ص‎ )٤( 


N E E aE E E E E 
وهر مع ذلك ران لان نةه انكل التس ك ترات مل( الجرية س نويا‎ 
E E 
اقات د ا نكاد افا ولوان كو ا ا ا خاو تحن‎ 
>: قالعوان يش بالعود ۶ للطفولة » والأماكن القدنة الت يخن لا الشاغر عبر انض‎ 
. وكذلك المواعيد والنقش وإحالاته من الثبات والعبث ونحوه‎ 
#إن عنوانا آخر يمكنه أن يزيد وضوح الصورة التي كان عليها العنوان عند‎ 
. الحميدين هو( الجحور)‎ 
زكعادة العتوان الدلالى قاتا لا دة بفطه 2 النفن لكا نجه دلالاته انر د‎ 
ا‎ 
.. ينام على صخرة‎ 
E 
: وقوله‎ 
يشد وثاقي على العمق‎ 


أبحث عن منقك e‏ 


© 


وقوله : 

يلوذون ڪالإمعات 
بدربي 

به للوطاویط ملجاً 
ووڪر الصقور 


بدا خالیا من صقوره ” 


.٠۹١۹ الحميدين › سعد › الأعمال الشعرية › ص‎ )١( 
.۲١١ المصدر السابق » ص‎ )۲( 
.٠٠٠ ٠۲۰١۱ المصدر السابق » ص‎ )۳( 


'والجحر كل شيء تحفره الهوام والسباع لأنفسها ” »غيرأن النص نقله إلى دلالة 
آخرى» وهو نقل حالة بؤس الإنسان الذي يعاني الجوع» وكآنه قد تحول ليكل عظمي ( 
آرى 4 العيون ) و ( ليس فيها سوى العظم بارز ) . فإذا كان كذلك وجدنا دلالة 
کا ئر( لتد ا رة اه ا ل او ا ف ود بوكر الهو 
آما خارج النص هللعنوان آأكثر من وجه» دلالي فهو آي (الجحر) دال على الہرب و 
الاستسلام والخنوع والاختباء > وهو كذلك يدل على الآمن والدفء» وهو ما يبحث عنه 
الشاعر طوال النص . وهكذا يمكن لعنوان كهذا أن يفتح الباب على مصراعيه 
ا ك اھ ا او که 
#وتحت عنوان (رحلة خارج المكان ) يآتي نص الحميدين التالي » الذي يدور 
مضمونه حول خروج الإنسان من رحم الأم ( الملكان ) إلى خارجه » وحيرته وصراعه 
للعتورعلى موضع قدم» وهذا ليس التفسيرالوحيد للنص»لأن القراءات تتعدد. 
وأتساءل: فم اعتبر الشاعر رحلة الإنسان 2 الحياة هي رحلة خارج المكان ؟ 
أظن أن ذلك يرسم المتاهة 4 الحياة » وعدم الثبات »> وكأن أمواج الحياة لا تتيح 
للانسان(المڪان) ڪرمز للاستقرار 
كما أن ( خارج المكان ) تحمل مدلول (الزمان)» وكأننا أمام رحلة مرتبطة بالزمن»› 
وعبارة (هائم 4 المنام) نلمس فيها الإيحاء الصو الذي ترشحه كلمات وعبارات آخرى 
النص مثل: 
عاشق 2 المقام 
هائم ب2 المنام 
سائر بے الطريق 


آی درب یریده ٩‏ " 


. ابن منظور» لسان العرب › مادة جحر‎ )١( 
.١١١ الحميدين › سعد › الأعمال الشعرية » ص‎ )۲( 


إضافة إلى كلمات مثل: ( المزار » زرتها » زار » حلم » تتخذ لك ركناً» سيرواء 
الطریق › آنت .. آنت » ڪنت .. ڪنت ). 

وبالتالي فإن العنوان ب هذا النص يجدر به أن يكون من خارجه »› وذلك لأن دلالات 
النص تبحث ( خارج المكان ) فكان تحرير العنوان من قيد نصه › وربما قيد الدلالة 
الین یمک رهد ها آمرا ملفا ورانا : 
وسأذكر فيما يلي من صفحات نماذج من العنوان الدلالي عند شعرائنا الثلاثة . 


#تحية العاهلسن °^ 


(۲ 


#ربوع المدينة ' 


EE 
° #يوم الاحتفال‎ 


(0) 


#آمشاج من حجعبة المستعمرين 


(۸) E 
کهلحله‎ 


e 


مھ مھ » 8 ۰ ۹ 
#حقيقة بے خيال "© 


۹ (۱۱) 
#تحية وذڪرى 


چا لص يقان 9 


#دودة القز ”° 
#إلى أبي العلاء المعري ب2 عالمه ”° 
Luce‏ عتھا 3 حیب 8 


(۱) دیوان : ضياء الدین رجب › ص ۲۳. 
(۲) المصدر السابق » ص .٠١‏ 
(۳) المصدر السابق › ص .٠١‏ 
)٤(‏ المصدر السابق » ص ۷۹. 
)١(‏ المصدر السابق › ص ٤‏ 
)١(‏ المصدر السابق » ص ۸۷. 
(۷) المصدر السابق » ص .٠١‏ 
(۸) المصدر السابق » ص .٠۸‏ 
(۹) المصدر السابق › ص .٠١١‏ 
)٠١(‏ المصدر السابق» ص .٠٠١‏ 
)١١(‏ المصدر السابق » ص .١١١‏ 
)١۲(‏ المصدر السابق » ص .٠١۷‏ 
)١١(‏ المصدر السابق › ص .٠١۳‏ 
)٠١(‏ المصدر السابق › ص .٠١١‏ 
)٠١(‏ المصدر السابق » ص .٠۸۳١‏ 


(۱) 


چمن »( 


#عن دمشق وإلیها ” 
#آول ا (٤)‏ 


)0( 
#صوره 
اا »( 
» ۷ 
اا د 2 


#ے رحاب المدينة “ 

#إلى الحبيب الأعظه "^ 

#الصلاة والسلام عليك يا رسول الله ”° 
#دار البدذى (۱۱) 

#منزل الوحي )۳( 

#آیام التشريق (1۳( 


#من اغاريد رمضان ٤(‏ 


#أفول الأقمار عام ۷٣‏ *' 


(۱) دیوان : ضیاء الدین رجب › ص .۲۲٤‏ 
(۲) المصدر السابق » ص .٠٤١‏ 
(۳) المصدر السابق › ص .٠٤۹‏ 
)٤(‏ المصدر السابق › ص .٠١١‏ 
)٥(‏ المصدر السابق › ص ۲۹۷. 
)١(‏ المصدر السابق › ص ."٠١‏ 
(۷) المصدر السابق › ص ۳۳۷. 
(۸) المصدر السابق. ص .۳٤٠۹‏ 
)٩(‏ المصدر السابق » ص ."١۳‏ 
)٠١(‏ المصدر السابق › ص .٠١١‏ 
)١١(‏ المصدر السابق » ص .٠١۷‏ 
(۱۲) المصدر السابق › ص ."١۹‏ 
)١١(‏ المصدر السابق » ص .۳۸۰١‏ 
)٠١(‏ المصدر السابق › ص ۳۹۲. 
)٠١(‏ المصدر السابق » ص .٤٠١‏ 


#العنوان الدلالي عند غازي القصيبي : 


#جزيرة اللؤلؤ ° 
ل ( 
)۳( 
اا )4( 
#اعترافات )0( 

#لوس أنجلوس " 

و کر )۷( 

#ليلة العودة (A)‏ 

#النود الحمر " 

چ وداغها (۱۰) 
#وبعد آن مضيت 


من ف 1 9 


()۱( 


0 1۳ 
#رسالة e‏ 
۵ ا ()1٤(‏ 
#٭ڪبرياء 
#عدر 9( 
۰% 


١ القصيبي › غازي › المجموعة الشعرية الكاملة › ص‎ )١( 
.١١ المصدر السابق › ص‎ )۲( 
.٠١١ المصدر السابق › ص‎ )۳( 
.٠٤١١ المصدر السابق › ص‎ )٤( 
۶ المصدر السابق › ص‎ )٥( 
.؟۳١ المصدر السابق › ص‎ )٦( 
.۲٤١ المصدر السابق › ص‎ (۷) 
.؟١۷ المصدر السابق » ص‎ () 
.۲۸۳ المصدر السابق › ص‎ )٩( 
۹ المصدر السابق › ص‎ )٠١( 
TAY المصدر السابق › ص‎ )١١( 
١ المصدر السابق › ص‎ )١١( 
١ المصدر السابق › ص‎ )١۳( 
.٤ ٤١ المصدر السابق › ص‎ )١١( 
.٤ ٤١ المصدر السابق › ص‎ )٠١( 


4ا 0 


#الا خوط ۰ 
ق (r)‏ 
#فاڪس )5( 
#مهرجان AY‏ 
چدعاء 0( 


#الزلزال 


۸ 
O E 


#جمل غيرمفيدة ” 
#الوردة 8 
#الدعوة )٤(‏ 
#فياجرا 8 
lL‏ کک 0( 


.٠٦١ القصيبي › غازي » المجموعة الشعرية الكاملة » ص‎ )١( 
KET المصدر السابق › ص‎ )۲( 

(۳) المصدر السابق › ص .٠۰١۷‏ 

.١١ واللون عن الأوراد ء ص‎ )٤( 

.؟١ المصدر السابق › ص‎ )١( 

.٠۲۹ المجموعة الشعرية الكاملة › ص‎ )٦( 
.°٤١ المصدر السابق › ص‎ )۷( 

(۸) المصدر السابق › ص .°٤١‏ 

(۹) المصدر السابق › ص .°٤١‏ 

9۲ المصدر السابق › ص‎ )١١( 

.١"١١ المصدر السابق › ص‎ )١١( 

.۷° المصدر السابق › ص‎ )١۲( 

(۱۳) یا فدى ناظريك .ص ۲۰. 

۹ المصدر السابق › ص‎ )١٤( 

4 المصدر السابق › ص‎ )٠١( 

.٠٤٤١ المجموعة الشعرية الكاملة » ص‎ )١١( 


#العنوان الدلالى عند سعد الحميدين : 
#المدينة المترهاة ٠‏ ° 
#من أبجدية الأيام الآتية " 


#إطار بلا صورة ” 


#رسوم علی الحاکط 
#+صفحة من دفتر الوجد 


2# المقهى الشرقي ‏ " 
اا و MW‏ 
#اوراق من دهتر عسه 


# هافن غلی کراس قد" 


(4) 2 e 
#تشڪيل مطلق‎ 
#رحلة خارج اكان‎ 


ع 


#بطافة قديمة كتبت مؤخرا 8 


چ 8 ۱۲ 
#رحلة عند ذقطة العودة e‏ 


(۳) » 


#إيقاعات متورمة 
(4( 
#الجحور 


.۲۹ الحميدين » سعد › الأعمال الشعرية › ص‎ )١( 
.٠۳ المصدر السابق » ص‎ )۲( 
.٠۹ المصدر السابق » ص‎ )۳( 
.۸٩ المصدر السابق » ص‎ )٤( 
.٠١١۷ المصدر السابق » ص‎ )١( 
.١١١ المصدر السابق » ص‎ )١( 
.١٠١۹ المصدر السابق » ص‎ )۷( 
.٠٠١ المصدر السابق » ص‎ )۸( 
.٠١١۹ المصدر السابق » ص‎ )٩( 
.٠۷۳ المصدر السابق › ص‎ )٠١( 
.٠۷١۷ المصدر السابق » ص‎ )١١( 
.٠۸۳ المصدر السابق » ص‎ )١١( 
.٠١۹١ (۳)المصدر السابق » ص‎ 
.٠۹۹ المصدر السابق » ص‎ )٠١( 


ء ۴ 
#سامد یدی 


#محاولة غل | لسبورة 0 
#مفارقات أحجية " 
E a‏ 

+ حالات ,9 

) (ارتداد‎ z5 

#ضحجاها الذي 4 


.٠٠١ الحميدين › سعد » الأعمال الشعرية › ص‎ )١( 
.۲٠۳ المصدر السابق » ص‎ )۲( 
.۲٠۹ المصدر السابق › ص‎ )۳( 
.٠٠۳ المصدر السابق › ص‎ )٤( 
.٤١١ المصدر السابق › ص‎ )١( 
.۲٠۳ المصدر السابق » ص‎ )١( 
.٠٠١ المصدر السابق » ص‎ )۷( 


ا 


العنوان المزدوج : 

أن نال ان الزدرخ بج ون فقاوان الد اى وا قران الى و كوا 
يتيح له مساحات دلالية أفضل من غيره » ومع ذلك فإنه ليس الغالب على نوعية العناوين»› 
لأن الغلبة المطلقة لا تزال للمعجمي الصريح › والمعجمي المشتق . والملاحظ أن العنوان 
(المزدوج) يتساوى ب النسبة مع العنوان الدلالي أو يقترب منه » فهو عند نموذجنا الأول 
ا الین رت فكل ا ك 402 يدد( © قافن واا 

#والمقصود بالعنوان المزدوج هو العنوان الذي يتكون من آڪثر من ڪلمة › فيڪون 
ج من اران راردا ت النفن مع عدم وجو الجر لاني ے النصن خرفيا (ومف دا : 
#العنوان المزدوج (دلالي - معجمي ) عند ضياء الدين رجب : 

E ENE SAE a‏ ا 
هو( لیل وهول ) : 

العنوان مكون من كلمتين ( ليل » هول ) متجاوزين حرف العطف ( الواو) من حيث 
تواجده 4 النص» إذ إن البحث عن الحروف سيخلص إلى آنه ليس هناك نص يخلو منه مع 
إدراكنا لقيمته الدلالية التي قرنت الليل بالہول وجعلتهما متلازمين. 
ومن خلال النص نجد كلمة ( ليل ) قد وردت صريحة ج بيتين : 

وليل كجوف الضعن دكن سجوفه رمتني به طخياء غور قرارها “ 
وقوله : 
أجل إنني يا ليل مثلك رابع على النفس حتى يلحق الثأر ثأرها ” 

آما دلالات الكلمة داخل النص فهي (مؤرقة › غفو» آغفى »السرى» الكرى»الدجى»› 
نام»نومة)» مما يدل على أن هذا الجزء من العنوان يشد القارئ إلى آجواءالنص 
بقوة» ولكن الدلالة الخارجية لكلمة(ليل) تتشعب وتتعدد بين الإيجابي باعتباره زمن لقاء 


(۱) دیوان : ضياء الدين رجب › ص .۳١‏ 
(۲) المصدر السابق › ص ۳۷. 


الآأحبة والسمر ونار البدو وحكاياتهم > وبين دلالة سلبية كونه رمزأ للعزلة والحزن 
وطوارق الليل . ومع تأمل النص نجده يكرَّس الدلالة السلبية التي يريدها . 

آما كلمة (هول ) فإنني أجد إيحاءاتها عبرعدد من الدوال التي ترتبط بها مثل 
كلمة (يروع)» والتي تكررت ثلاث مرات هي : (يروعهم › روعتي › يروع)» وڪلمات 
أخرى ذات صلة بالہول مثل:(الويلات »البلاء » الفناء > حطام النار » المأتم » الثكالىء› 
ااا ا 

إن كلمة (هول) تكاد تكون آحادية الدلالة فهي سلبية ما لم تضف لكلمة ذات 
بعد إيجابي كقولنا "هول جمالما ”"» أما وقد تم إضافتها لكلمة ليل فهو ما يعني 
اتاد تخو اكد ولت ال و ت ا ى 
إن كلمة (هول) قَيّدت على داخل النص لسببين : 
أولهما : أن كلمة (هول ) ذات دلالة سلبية ا 
اهما ها بمففت غل ك ل ان ميل آل افو اللات النسفية أحكلا اة 
إلى جو النص» وهذا لايمنع من قراءة خارج هذا الإطار لأن النص ڪون مفتوح بإمڪان 
المؤول أن يكتشف داخله سلسلة من الروابط الغير نهائية " . 
لكننا آمام نص مباشر قد لا يفتح للقارئ الفضاء التأويلي الذي يصبو إليه. 

العنوان هنا بشقيه (الليل والول ) له دلالته» فالليل سيحيل إلى الليائي جميعهاء فهي 
تتشابه» لكنه لا يملك أن يشير إلى النهار »أو إلى مدلول بعيد عنه إلا من باب العبث » 
وكذا كلمة هول التي تكتنز بدلالتها السلبية التي استعملت ب4 هذا الإطار . 
بالعودة إلى العنوان (ليل و هول ) ندرك أن الكلمتين وإن أوحت بالمعية فهي توحي 
بالانفضال كما توخي بالاتصال وبالدرجة تفسها: 


ولو افترضا عدة صور لہذا العتوان لتبين لنا الفرق الدلالي بج صور متعدده : 


. قال صاحب اللسان: (والهول من النساء : التي تهول الناظر من حسنها)» مادة : هول‎ )١( 
. ٠١'ص‎ »)م٠٠١(اط» إيكو » أمبرتو › التأويل بين السيميائيات والتفكيكية ٬ترجمة: سعيد بنكراد ءالمركز الثقافي العربي‎ )۲( 


(ليلٌ هول ) وهي ما يعني الالتحام التام وجعل الليل هو الول ؛ومن هنا يمكننا المضي ك 
قرا لقفكياات مختلفة ومتعددة هقل ١‏ ليل البول: »هول اليل + هول وليل + الول 
ليل» هول ليل ) وجميعها ذات دلالات متنوعة وغنية . 
بيد أن كلمة (ليل) لا تحيط بكامل النص » فنجد أن نهاية النص تخرج عن إطار 
الکن معا وهو 
حيث يخرج الشاعر بك نهاية النص إلى وصف الجنة ونعيمها : 
ثطرفت عتا اکرو نراقت ٠‏ م ١‏ ابت اها 
كواعب أتراباً عليها غلائل ٠‏ من النور فضفاضاً عليها دثارها 
فلا لغو لا تأثيم لاعنجهية ولا جفوة يظمي النفوس آوارها 
ألا أنه الخلد المقيم وحسبنا رياض من الرضوان يشدوهزارها" 
إن القؤل بان مضموا مثل هذا يحيل إلى .اليل ٠‏ أو الول يتاج إلى دليل قد لا يكون 
مقنعا > لكنه لا يمنع من الذهاب نحوه » وهو آن الہول شيء غير محسوس» وڪذا 
الأمور الغيبية التي يتحدث عنها المقطع الأخير . أما علاقته بالليل فإن الخلاص من الليل 
الذي ارتبط بالہول لا يكون إلا بالموت › ومبرر هذا التآويل هو آن النص يقتفي آثر بنية 
النص التراثي . 
#ونقف عند عنوان آخر هو ( خلود البطل ) » فتعثر على كلمة (خلود) 2 قوله : 
شأن العظيم يعيش ملء حياته وإذا قضى طاب الخلود بخلده" 
ونعثر 4 القصيدة على كلمات ذات علاقة بالخلود مثل :( التاريخ » يظل › الحياة › 
الشهد » البقاء )»فيما لانعثر على كلمة (البطل ) ولكننا لانعدم دلالاتها المنتشرة داخل 
القصيدة مثل :( أمجاد »إباء » العظيم » زهو » يفتدي » الحسام » ذبالة » الكڪفاح › 
الملشر2 » غمد › الكفاح » المجد »الآأحداث » صراع » عزمات » جند » شرف › 


(۱) دیوان : ضياء الدین رجب › ص۸" . 
(۲) المصدر السابق › ص .°١۹‏ 


والملاحظ أن تغييب الشاعر لكلمة (البطل ) ب4 العنوان يقابله حضور قوي ومكدّف 
لمدلولاتها داخل القصيدة » وإذا كان المضمون راثيا" فإن غياب كلمة (البطل ) عن 
القصيدة يشابه غياب (صديق الشاعر ) بالموت » كما أن وجود دلالات الكلمة داخل 
القصيدة هو وجود لصورة البطل » وليس البطل نفسه » وكان الشاعر هنا يشعرنا 
n BEES a SA E SE LO E E E Î‏ 
جزئية (البطل ) دلالية هو 2 الواقع بمثابة الإبقاء على حرية التخيّل الممنوحة للقاريء لمنح 
ابطل اة ن السات رعا هة ا ل قافر عة خن جل الل فن هن ا 
تمثال بنصب له : 

أغنت عن التمثال ينصب بعده 
مل تشيد بشڪره وبحمده“ 

#وأقف عند عنوان آخر هو ( الفلة البيضاء ) » وأشيرهنا إلى أن القول بآنه عنوان 
مرد لاأيمنع كونة (تاويلى) آيضا »> وهنا أتحدت عن ما إذأ كان العنوان قد ورد د 
النص آم لم يرد »وهو ساس يقوم عليه النوعان المعجمي والدلالي» ونعثر على 
كلمة(الفلة ) ب2 البيت الأول : 

وإشعاعةٍ خلتها فلة 
( تخلت )المفرق الزاهيا“ 

N OAD REE‏ ا 
البياض والإشراق ونحوهما مثل : ( إشعاعة » الزاهي » أطلت › ابتسم » الفجر »› تاج › 
AOL a E aa a en‏ 
إا اغا کی ا اون و ا 


النص بحضور دلالاتها بشڪل مڪثڻف »وماجعله نوک ف( ای هک 


.٠۹ القصيدة مهداة إلى روح سمو الأمير الصديق عبد الكريم الخطابي ›انظر : ضياء الدين رجب › ص‎ )١( 

(۲) ديوان : ضياء الدين رجب › ص .٠١‏ 

(۳) المصدر السابق» ص٤‏ ۰؛ ورد ت في الديوان هكذا(تخلت)» وأرجح أنها (تخللت) ليستقيم الوزن والمعنى وقد أثبتها كما 
جاءت في المصدر. 


ا 


الق اف و حه ا ا غر ا ف ردان آنا ل تكن 
اها عابت ارقن القت ٠‏ والار ير ايا الد جت العدوان الد 
OE N O PED O O‏ 


4 جميع النصوص. 
#ومن العناوين المزدوجة عنوان ( الصحو الحالم )» نعثر على ڪلمة (حالم ) 2 قوله: 


ی ا 
ا 

كا فر دا كات مل :( حير :ال ٠‏ وة احلا انكر 
EEE‏ 

آما كلمة (الصحو ) فلا نعثر عليها كما هي »ولكننا نجدها منتشرة 4 مجموعة 
کا ی م وک وات ع ی ودن ی 
NEA SNE INES BEE N N E‏ 
رل 5 غات كا اتنج وخضرركل ( خا من جال انون م 
حضورهما معا ب2 القصيدة .ولعل تأويل ذلك هو أن العنوان يعد توصيفا لحالة الشاعر 
وشعوره بالحيرة » فهو مستيقظ ولكنه لايصدق آنها كانت هناء»وكآنه 4 حالة 
کلم بالق انی كان نات العشران مت واكرا ك العصتيدة مع اء الشاغزحضور 
کو وکا ا ی ا ا اک 
ادن اب راد مخ اء انها ے اكان و شاعو 


(۱) دیوان : ضیاء الدین رجب»› ص٦۱۸‏ . 


#العنوان المزدوج (دلالي - معجمي ) عند غازي القصيبي : 
تقترب نسبة العنوان ( المزدوج ) من نسبة العنوان ( الدلالي ) عند (غازي القصيبي) 
و 0 وکل دد( خم راان وتا ر فاون ارد على 
موضوعات متعددة » ولا تقتصر على موضوع دون غيره . وأول العناوين التي سأتوقف 
عنها» هو عنوان : 
#(الوحدة والجموع ). 
وهذي الجموع 
تحاول نسیان آلامها 
وتبني محاريب أوهامها 
وتحلم فيها 
بليلة سڪر 
ومخدع عطر " 
ولم ترد كلمة (الوخدة) على امعداد التضن» وإنها ورد ها يذل غلبها مثل:(غرةة 
ا 
يخافون من وقع أفقڪارهم 
يخافون من حمل أسرارهم 
يخافون من غرفة خالية 
فيقتحمون دروب المساء " 
كماآن دوالا توحي بالوحدة منتشرة داخل النص مثل: (الليل » حزين » أفتش » بين 
A E N a a‏ 
إن تلك الكلمات ترتبط (بالوحدة) على نحو ماء ولكن بقليل من التأمل» وة المقطع 
خورف انكرف الذي و افيا + و ايا اة على الك إلا أن الخرف 


. ۲٦۷ص‎ › القصيبي » غازي › المجموعة الشعرية الكاملة‎ )١( 
. ۲٦۷ص‎ › المصدر السابق‎ )۲( 


متعمدد» وڪاآن ڪل منهم يمارس خوفه بداخله وحيدا منفرداً > ڪما آن 
كلمتي(أفكارهم ) و(أسرارهم ) »رغم الجماعية الظاهرةإلا أن باطنها يدل على الوحدة 
بشكل واضح وجلي . فكلمة (أفكار ) و(أسرار ) تعني التعدد» فلكل واحد منهم سر 
ادن به راتان ان فا الف ان من غو ان ا عى ار د 
الخوف» و(خلو) الغرفة يدعم هذه الدلالة »> كما يدعمها خروجهم (فيقتحمون دروب 
زک ا ك المع ا كا ا رك ق الا ماص وجل اة 
SE ERO NAS EE Saa‏ 
الخيارات › و يتوجه السياق إلى تعميق الشعور بالضياع وعدم وضوح الهدف › وهو ما 
ا اع که ا ا ل ا ن اكرون و الان اا 
والتالى الشمور بالنرةة 

أا اة ا ت د ع ا ا د الات ٠‏ ووي ا 
والضوف وهال ينن عا دة امل اتان من روا اد كدو ا 

ها کر ا و الیو ر لے ا( د 
كلمات مثل : (البشر»الوجوه › الشموع › العيون › غزاة ›» يخافون » حكايا). 

افر اتلکن ركن لدد و تو اذ ارك عطت اتك ) على 
اة ف دن ا ارك د ا وهو ها ذه اة اننوت خن 
رائحة القصيدة النزارية »فإن النص يقدم موضوع الوحدة ويثير تساؤلاً عن إمكانيّة آن 
E E AED e AEE‏ 0 
يخاف كل بمفرده و4 غرفة منفردة » لكنه ك النهاية خوف جماعي» ومن آشياء 
كثيرة ومشتركة › وهم مع هذا الخوف يتبادلون (حكايا النساء). 
الوحدة والجموع أعطى وظيفة مهمة ج نقل مضامين النص» وڪان يمڪن آن يعطي 
جنات [ خرى مختلفة لو خازكا اقترا حه على التو التالى : 
و الج اكم الرحد 0 ال 


ا 


N EE E E E E EE 
: النص بقوة من خلال مدلولاتها ومند المقطع الأول‎ 24 


تنام على شرفات النهود ^ 


نجد (ظلال الشموع ) وهي ملازمة ل(الليل) الذي ينتشر 4 النص باعتبار الشعور 
اخ ی اا ا ا كات اا الك والضرت ا خرن و احرف 
والذعر) كآنها متلازمة مطردة 4 النص وهي كذلك بالفعل . 

كما نلاحظ تلازم (الوحدة) بالعبارة الأولى 2 النص (ظلال الشموع) لرمزيتها عند 
الرومانسيين وهو ما يوطد مدلول العنوان . 

# وتحت عنوان ( 2 الشارع القديم ) نجد كلمة ( الشارع ) صريحة 2 قوله: 


ا 
يطل عليه 


اذا نشيب ؟ 
وتبقي الشوارع ليست تشيب "٩‏ 

ا کا ا ا و ن و كه ا ت کو 
ر ا ردد او م کاو را مین مانا 
مضى ربع قرن › تغيرذاك الفتى » كان أنقى › هنا مطعم الآمس › نفس الغبار »› 
ڪان»› ڪل شيء تير ) . 

إن الحديث عن (قديم) الشارع نخدا كى ا لكان خو + نل ر حت هن 
a E E EN E A a A EA‏ 


. ٠٠٠ص‎ › القصيبي › غازي  المجموعة الشعرية الكاملة‎ )١( 
. ٠٠-۱۹ واللون عن الأوراد»دار الساقي› بیروت › لبنان› ط۱ (۲۰۰۰م) »ص‌‎ )۲( 


السن أيضا » حتى آننا نجد الشارع يحتفظ بملامحه وكأن الشاعر تركه بالأمس»وريما 
يكون هذا أحد الأسباب التي جعلت الشاعر يحجم عن ذكر (القديم ) 2 النص 
صراحة » بل يصرح : 

تبقى الشوارع ... 

لست شرب 5 

إضافة إلى سبب آخروهو آن الشارع يتماهى مع المرآة ج النص» فحرص الشاعر على 

أن فی ضا کا فی ارا : 

ال زف 

و 

نفس البراءة .. 

نفس الحنان .. 

زمان عجیب .. 

اڪبر وحدي ٩‏ 

وتبقین أنت .. 

وتبقى عيونك .. 

تبقى الشوارع 

٩ ٩ ليست تشیب‎ 

وهو تشبث من الشاعر بالماضي الذي رمز له بالشارع القديم » فجعل المرآة هنا هي 

ذلك الماضي الذي لا يتغير»أو هو غيرقابل للتفيير » وكذلك الشارع القديم » فرغم 
وصفه له بالقديم ب4 العنوان إلا أن إحجام الشاعر عن ذلك 4 النص والاكتفاء بالدوال 
يوحي برغبة الشاعر 4 بقاء اكان كما هو › ويبقى العنوان مجرد توقع من الشاعر 
قبل آن يصل المكان» وبالتالي سعى من خلال النص إلى نشر دوال الحياة من (آصوات 


(1)القصيبي » غازي › واللون عن الأورادء ص" . 
(۲) المصدر السابق › ص ۲٤‏ . 


الصغار وشجارهم )و(الجرائد تسبق الفجر ) و(حتى الحليب)» فإن كان الشارع قا 
#وأقف علد عنوان (العودة إلى الأماڪن القديمة (« ونعثر على كلمة (العودة ( 


OY 
عدت ڪهلاً تجره الأربعون‎ 
 نوتفلاو فأجيبي أين الصبا‎ 
: و قوله‎ 
عدت بحرین ..االفؤاد فؤاد‎ 
" مثل أمس .ولا الحنين حنين‎ 
: و قوله‎ 
عدت والشيب بارق عبر فودي‎ 
وعلى مقلتي غيم هتون"‎ 
زف رکے ا قاو کی ا کے د‎ 
ياخليجي القديم إئك مثلي‎ 
عاقبتني ..وعاقبتك السنون“‎ 
: وج قوله‎ 


أين 'جالبوتنا ٩‏ شراع قديم 
يتحدی الہوا د وقلع متين“ 
مع وجود كلمات تحمل دلالة (العودة ) و (القديمة) مثل :( زرت > رحت › 
رجوعي » ڪهلا »> عصور › فرون « الشيب « الغضون ڪان ١‏ کلت »› ذڪريات» شيخ 
(١)القصيبي‏ › غازي» المجموعة الشعرية الكاملةء ص١1۸.‏ 
(۲) المصدر السابق » ص1۸۲٠.‏ 
(۳) المصدر السابق » ص 1۸۲. 


.1۸٤ص المصدر السابق»‎ )٤( 
.1۸٤ص‎ » المصدر السابق‎ )١( 


العودة» وإذا كان الشاعر لايذكر كلمة (الآماكن ) صراحة فإنه ينشر دلالتها بشكل 
كبير 2 عدد من الكلمات مثل :( بحرين »الصحارى »البحر › بيتي › الأماسي › 
صخر »قار » خليج › المنامة » الحي »› السييف ) . ويدور مضمون القصيدة حول عودة 
الشاعر إلى البحرين بعد أن تجاوز الأربعين » وبحثه عن الأماكن التي قضى فيها 
صباه؛والتساؤل هنا هو عن دلالة حضور جزء من العنوان 4 القصيدة وغياب الجزء 
الآآخر. فقد غابت كلمة (الآأماكن ) بشكلها الصريح عن النص مع آنها تتقاسم الأهمية 
مع الكلمتين ( العودة » القديمة ) » فهل كانت (الأماكن ) أهم من العودة ؟ 

وما آراه أن تلك (العودة ) لم تعد مهمة لتغيّر (الأماكن )»وصدمة الشاعر الذي فقد 
إحساسه بالمكان » فشعر بفقده » وآخذ يبحث عنه . كما أن العودة قد تمت وانتهى 
الأمر » وآمام الشاعر الآن مهمة البحث عن الأماكن القديمة التي لا تكمن أهميتها 
على كونها آماكن »بقدر كونها رمزا للطفولة والزمن الجميل »لذا أحس الشاعر 
A ST O ks‏ ا کک 
AT ESA E NS AEA AER‏ 
فقد بدا ب (العودة )وذكر (الأماكن القديمة)» وعندما وصل ذكر (العودة) ا 
وآأعرض عن (الآماكن ) لأنه يجدها ڪما هي . وقد مهد الشاعرلتغير اكان فا 
لتفيّره هو » إذ آنه يعود (كهلا ) ب2 الأربعين » وحتى آنه يلمح إلى أن المكان لن يتمرّف 
علنة قالتمشن لةه العدذن: 

#ويعتبر عنوان ( مات فدائي ) من العناوين المزدوجة »ونعثر على كلمة (مات) مشتقة 
چ قوله : 

ياسيّدي مُت وياليش ا 
شرُفنا الموت بالا نهان“ 


© 


وقوله : 


.۳٠۸ القصيبي › غازي» المجموعة الشعرية الكاملة » ص‎ )١( 


نخاف لقيا الموت لكننا 
نقول أحلى شعرنا 2 الطعاد“ 


0 


وقوله : 
ألمح #ومضتهأممَة 
شقث جى أكفاتها اليقاد“ 

ونعتشر على كلمات ترتبط بالوت مثشل :( الطلقتان › استقبلتك 
الأرض»جراح»البغي »النصل › يحتز »حروب » الردى » أصرخ › الصرخة › خيانة » 
التشريد » أكفان ) › وإذا كانت كلمة فدائي لا ترد ج القصيدة ڪما هي فإن 
دلالاتها منتشرة بكثرة 4 كلمات مثل :( سيدي » الفجر › النصر › الوغى › عنتر› 
نور » وجه » الأقصى ) » كما أن معظم الكلمات المرتبطة بكلمة (الموت ) تتصل 
بكلمة (فدائي ) بشڪل أو بآخر . 

يدور مضمون القصيدة حول بطولة الفدائي وتضحيته بنفسه 4 سبيل عزة الأمة 
وكرامتهاء فيما تنشغل الأمة عن آخذ حقها بالمهرجانات وصياغة البيانات والحرص على 
السلطة . 

وما يهم هنا هو البحث عن حضور كلمة (الموت ) وغياب كلمة فدائي عن النص › 
مع وجود دلالاتها؛وبرآيي آن حضور الموت داخل القصيدة يعكس حضورا فعليًاً على آرض 
الواقع » وغياب كلمة (فدائي ) صريحة يشابه غياب الفدائي بفعل الموت » كما أن عدم 
التصريح به يوحي بأن موته هو حياة »سواء كانت حياة آخروية للفدائي › أو حياة يهبها 


لآخرين حين يقم نفسه فداءَ لهم » وهو ما توحي به ڪلمة (فدائي). 


.۳٠۹ القصيبي › غازي» المجموعة الشعرية الكاملة › ص‎ )١( 
.۳۷١ المصدر السابق › ص‎ )۲( 


# العنوان المزدوج (دلالي - معجمي ) عند سعد الحميدين : 

الفقوان الأكتر اشارا عت فة الحميدين هو الان اندلا كا اشرت 
سابقاء لكن العنوان (المزدوج) يقترب ڪٿيرا منه » وتبلغ نسبة العناوين (المزدوجة) /٠۹‏ 
NS ESSE OEE UES a‏ 

و ا و ار ا واوو ممق هد 
E E E E E‏ 
E E ITE E ET EE EE‏ 
بمحتوى المتن الشعري"." 

قى التص تنجد رمد لولات الرسالة بذءا من التشتكيل: إصافة إل كلمات ترد غادة د 
الال 
E E A N AR EE‏ 

را ی کک وقوله (ثم » بعد) مما اختصت به كتابة الرسائلء فكلمة 
(رسالة مقودة وليسك توشسيفا كا نراه عك (غاري القصيى )متلا وك 
Sg Ss EY EEE ga BSL)‏ 
لأاع اة ٠‏ را ك ا 

إن تتبع تلك الدلالات 2 النص سيفضي إلى كتابة آأكثره لأنه مشحون بها »> ڪما 
أ ر اكه هو تو هو ا لحا ا دی ك ع ا ر و و کو 
N OS LE Ca E E EL EN EAS‏ 
بارا کا ان ان و هر اا 2 افيف ون 
الاك 


,. أبوهيف › عبد الله ء الحداثة في الشعر السعودي ۰ ص۱۳۹‎ )١( 

(۲) الحميدين » سعد › الأعمال الشعرية » ص۹۳" . 

١ط الزهراني » صالح سعيد  المصباح والصولجان (دراسة نقد الأكاديميين السعوديين للشعر السعودي) > جامعة أم القرى‎ )١( 
. والحديث هنا منقول عن الدكتور عبد الله الغذامي حول تجربة سعد الحميدين‎ ./۷ص»)ه٠٤٠١١(‎ 


فالانتحار "ليس إخفاقاً لكنه إعلان موقف » وبيان احتجاج ”"والمقصود بڪون 
الانتحار ليس إخفاقا هو النظر إليه من زاوية آخرى باعتبار الشاعر يعلن موقفه»ء ويحتج 
ر کک و کا کار کی غ الو ن اتر 
USS EA UE EER ENE O CEE SE E‏ 
خا و كا اا اتا ا ا 

انا تار اله رغه ان كا( ار و ااا فا ها هد 
اسياق < كانت ذات شح وة قاحتكار العف بى موه وموته بعش شاسلا ما 
وک کون ا تون ع اا 

ثم إن (الرسالة ) و(من احتضار العقم ) توحي بآهمية الرسالة باعتبارها من (كائن 
ما) يحتضر وهو العقم هنا » وبالتالي فهي بآهمية الوصية »آما إنه لم يضع (وصية) 
وو ا ا کی ھا انوھ ا شارت 
O‏ 

اما حضور كلمة ( احتضار ) فيدل على تركيز الشاعر على فكرة القصيدة المليئة 
بالحزن والغضب والاحتجاج . كما عوض الشاعر عن غياب كلمة (الرسالة ) من خلال 
التشكيل تارة »ومن خلال توظيف بعض خصائصها تارة أخرى ما غياب كلمة 
(اته فهو مائ إل 5ة الا ها کی لم اسل ك انض آيضاء مع وجوه 
كلمات ذات علاقة دلالية بها . 

#وآقف عند عنوان خر هو: ( مجامر التراب ) »> حيث ترد كلمة ( التراب )2 
قوله : 

قبل أن يصرعني الجوع ويعميني التراب " 

ونجد دلالاتها ‏ كلمات مثل : (الطبن »الأرض » اليباب ) مع تكرار الشاعر لها › 

ولأنعثر على كلمات تذل على( مجامس) باستشاء الدلالات غير المباشرة لكلمتى ( طود) 


, ۸۷ الزهراني › صالح سعيد « المصباح والصولجان ۰ص‎ )١( 
. ۳۹٦-۳۹۳ انظر: الحميدين › سعد › الأعمال الكاملة › ص‌‎ )۲( 


)"( انظر: المصدر السابق»› ص۹"٠.‏ 


و (ضياء)» ولكن القصيدة تتحدّث عن احباطات الشاعر 4 وطنه »وتحول الأرض إلى 
جحيم لايستطيع الصبر عليه » وآرى آن حضور كلمة (التراب ) هو حضور للمعنى السلبي 
للكلمة » وغياب (مجامر ) يعني آن تلك المجامر غير محسوسة»وتحتاج إلى تأمَّل القارىء 
للوصول إليها رغم آن مضمون النص يدور حولما بالتلميح . 
#وآقف عند عنوان آخر هو :( ورقة من اعترافات شاعر ) »> حيث نعثر على 

كلمة(شاعر) 2 قوله : 

ا شا 

والشاعر ب2 العرف إسفنجة " 

و قوله : 

الشعر ڪعڪاز عوج 

چ ڪف ضرير 


والشاعر جسر من خيط العنكب ” 

بالإضافة إلى كلمات ذات علاقة بها مثل :( لحن › زورق » ترقص › لسان › 
أعزف)» أمّا كلمتا ( ورقة ) و ( اعترافات ) فلا وجود لہا صراحة 2 القصيدة » ولڪن 
القصيدة نفسها هي (ورقة من اعترافات ) الشاعر › ونجد ذلك ب4 كامل النص» مع 
وضوحه 4 قوله : 

انا اغ 

فهو يعترف بذلك » حيث يمرر فكرته حول دور الشاعر وماهية الشعر » وكونه 

لايمتلك عصا سحريّة للتفيير › ويرى أن الشاعر يحمل نتائج الفشل الذي نعيشه . 


.٤١ الحميدين › سعد › الأعمال الكاملة » ص‎ )١( 
.٠١ المصدر السابق › ص‎ )۲( 
.٤١ المصدر السابق » ص‎ )۳( 


ويعود 4 رآيي حضور كلمة (شاعر ) 2 القصيدة إلى تركيز الشاعر على الفكرة› 
ڪما أن غياب كلمتى ( ورقة اعترافات ) يعود إلى اڪتةاء الشاعر بالقصيدة كڪورفة 


اف 
العنوان المزدوج (دلالي- 
الفتنة 

الا 

اللقاء الباڪي 
ا 
جامعي يتوسل 

الف ا 

آيام خالدة 

حنین لبیت الله 


من وحي الذكرى 
الخالدة 
والمروة 


معجمي) عند ضياء الدين رجب : 
وراقصت بسمات الثغر ماسمحت 
به البراعم 2 مجری غوالیه '' 
ويكت الدموع تسبيحة القلب وقالت أرب ليتي وعلي؟ “ 
وسألت عنك فقيل مرت 2 يديها (مروحه) “ 
EE AA Oa‏ 
O E NS GT‏ 
كل يوم له معزة عام فسلي الجمعتين عن إلهامي ٠‏ 
وبالذڪریات يعيد الفتى ا د ا )۷( 
وڪل له 4 ذروة الحب منزل 
تنافضس ے معناہ غاد ورائح 0 
وترعرعت 2 المشرقين خمائل 
رویت بمجد ے الزمان ا 0 
وڪبُرت بين المروتين تهرني 
مشاعر ضاءت 2 الحشا EET‏ 


(۱) دیوان:ضیاء الدین رجب › ص۲۳۹ . 


(۲) المصدر السابق › ص٦٤‏ . 
(۳) المصدر السابق › ص ۲٦۷‏ . 
)٤(‏ المصدر السابق › ص۲۸۷ . 
() المصدر السابق › ص٤ "١‏ . 
)٦(‏ المصدر السابق › ص١٠٠"‏ . 
)۷( المصدر السابق › ص٦٤"‏ . 
)( المصدر السابق › ص١١"‏ . 
() المصدر السابق › ص۷°" . 
)٠١(‏ المصدر السابق › ص۸۲" . 


ذدڪريات عزيزة 


ليل وهول 


عيد الثورة 


خلود البطل 


بيني وبين الدينار 
البراءة الحالمة 
المريض الجاني 
لماذا أحبته ؟ 


الصحو الحالم 


ما الذ کرات على هى ضارا 
وال کان قت فر ك دة ا" 


2 )( 
رمتني به طخیاء غور قرارها 


ا 
E‏ 
شأن العظيم يعيش ملء حياته 
وإذا قضى طاب الخلود بخلده “أ 
كذلك عباد دينارهم حقيرون واللّه آمثاله “ 


هي أنفاسها اللطاف هي المثل العليا لعمري براءة وجلالا “© 


الخائف الجاني على نفسه لم يرقد الليل ولم يُرقد ” 


آحبته 4 تحنانه وحنانه وراغته ے ايمانه وأمانة ”* 
وحسبي منها 2 الكرى طيف حالم 


ولو حسبتني ب4 عداد الصواحب * 


(۱)دیوان:ضیاء الدین رجب» ص۳۸۰ . 


(۲)المصدر السابق »ص٠۳‏ . 
(۳) المصدر السابق » ص٣٠‏ . 
)٤(‏ المصدر السابق » ص۹٥‏ . 


. ٠۳ص‎ » المصدر السابق‎ )٥( 
. ٠٤١ص المصدر السابق»‎ )١( 
. ٠١١ص‎ » المصدر السابق‎ )۷( 
. ٠١١ص‎ › المصدر السابق‎ )۸( 
. ٠۸١ص‎ » المصدر السابق‎ )٩( 


د 
الوى الأول 


إليها أيضا 


يوم الاثنين 

من وحي الهجرة 
EES‏ 
عبدالعزیز 

خواطر لیل 

كزان التاغر :2 
حوار 


و2 ضلال السعي 4 جهله يضيع هذا العمر أو يعد " 
وصفي له مضنى الغرام ورددي رحماك عاطفة الہوى رحماك 


(™ 


إذا أنست نفسي إليها وسرني حديث هوى ألفاظه تتلعثم " 


وكل اثنين ميلاده المفتدى سلوت الوجود ولم ا 
إنها هجرة اللجوء إلى الله لدعم الكيان فوق الكيان © 
واستنطقوا مجدك الغالي فطمأنهم 

متك الصدى 2 وريث الملك والحسب ° 
الكون خمر الظامئين وأنت يا ليل الثمالة ” 
قلت للشاعر الذي شف الخ ن اغفاد كةو کا 
جر تبك تسان ساعن ال اش اها 
وآبصرها قارورة ظن ما بها E‏ فا لتقن غر انتكازها (۱۰) 


(۱)دیوان: ضیاء الدین رجب › ص٦۱۸.‏ 


(۲) المصدر السابق › ص۲۲۳ . 
(۳) المصدر السابق » ص ٠۳١‏ . 
)٤(‏ المصدر السابق › ص٦۹"‏ . 
)٥(‏ المصدر السابق › ص۳۹۹ . 
() المصدر السابق › ص۷١٠٤.‏ 
(۷) المصدر السابق › ص١٠٤.‏ 
(۸) المصدر السابق › ص١٠٤.‏ 
(۹) المصدر السابق › ص۳۸٤.‏ 
)٠١(‏ المصدر السابق » ص۳۲٠.‏ 


العنوان المزدوج (دلالي = معجمي) عند غازي القصيبي : 


عنوان القصيدة 
قيلة الوداع 
بعد الرحيل 


الوحدة والجموع 


كلمات لصديق 


البيت 
يا قصص العشاق لم تشهدي ڪقبلتي هذي ولن تشهدي ” 
وذراعك الممدود یسالنی 
O e o‏ 
قبل الترحّل ضمة أخرى ”" 
وهذي الجموع 
تحاول نسیان ألآمها * 
ارف کل ده“ 
شل مرک ا 
رفا اموت تالا هاه * 
وماذا عنك ؟ ماذا عن هوانا “٩‏ 
وهل تعلم مي أني آموت "٩‏ 


ا کک تیا یا ڪيٽ a‏ اد 1 ثم ذد تاه 0% 


یا سیدی مت ویا لیتنا 


. ٠٠ص‎ » القصيبي › غازي » المجموعة الشعرية الكاملة‎ )١( 


(۲) المصدر السابق » ص١٠٠٤٠.‏ 
)"( المصدر السابق › ص١۲١!.‏ 
)٤(‏ المصدر السابق » ص۷٦".‏ 
)١(‏ المصدر السابق » ص۲۷۲. 
0( المصدر السابق › ص۳١٠۳‏ . 
)۷( المصدر السابق › ص۳"۷". 
)0( المصدر السابق› ص۸٦٠"‏ . 
)٩(‏ المصدر السابق » ص١٠۳۸.‏ 
)١ ۰(‏ المصدر السابق › ص٦ .٠١‏ 
المصدر السابق » ص۷۹٤,۸۱٠.‏ 


موت إنسان 
العودة إلى 
اا 

رسالة إلى ميت 


يارا والرحيل 

الكردة ال لاضن 
الد 

المجد 

رباعیات من ديوان 
الغرام 

مرثية الريح والناي 


أف فل اوا 


ورا ات فالأشواق ثلح ‏ 
أعود إليك 

0( 
وظهري ينوء بحمل الرماح 


Da 
وبعدما دست‎ 


(£) REE E ٠ 
من أجل يارا ورفيقاتها اولع بالشغل فلا تقضبي‎ 

عدت كهلا تجره الأربعون فأجيبي أين الصبا والفتون 
ياخليجى القديم أك متلى عاقبتنى ..وعاقبتك السنون“ 


(0 SEA 
شعرا ونترا .. وتاريخ وجد‎ 


(v) 


إلا خيالاً قبل أن آلقاك 


AOE 
.. ويذوي مهرجان الليل‎ 
“ لا طیب ولا زهر‎ 


.٠٠ ٤ص القصيبي › غازي › المجموعة الشعرية الكاملة‎ )١( 


(۲) المصدر السابق» ص ,.°۱٦‏ 
)( المصدر السابق › ص" .٠٠١‏ 
)٤(‏ المصدر السابق» ص١٠٦‏ . 
() المصدر السابق › ص٤1۸.‏ 
)0( المصدر السابق » ص۲١".‏ 
)۷( المصدر السابق » ص٠"۷.‏ 
)( المصدر السابق » ص٤"۷.‏ 
()( المصدر السابق » صا١۷۷.‏ 


آغنية حب للبحرين 


ورود علی ضفائر ستاء 


ے وداع جور باتشوف 


صدى من الأطلال 


ترنيمة لسلمان 


بحرين هذا أوان الوصل فانسكڪبي 

غل وی مر در ورا 

تقول صارت وردة EY‏ 

لو ني أحببتك حب القفر المطر. " 

ڪان اسمه مهر الرياح ° 

وجه لندن..واجم تكسوه حبات المطر ° 

آي حفيدي آغاز تفديك روحي # لست آدري علام سميت 
غازي 

سامح الله يا صغيري يارا # وتغاضى عن الفتي فواز © 
لوم صنعاء » يابلقيس أم عدنا؟ # آم آمة نسيت د 
Î‏ 


(A) 


لا آنت مالكها ولا شانيك 


(4) 


وصدى الخمسبن ے2 منطقه 


سلمان هل تمنحني 
تذكرة الول 2 غاا الا 


(١)القصيبي‏ › غازي › المجموعة الشعرية الكاملة» ص۷٠٠.‏ 


(۲) ورود على ضفائر سناء» ص٩‏ . 
(۳) المصدر السابق » ص۳۳. 

)٤(‏ المصدر السابق »ص۷۹. 

. قراءة في وجه لندن › ص۷‎ )٥( 
.٠١,٠١ص المصدر السابق»‎ )1( 
.٠٠ص‎ » المصدر السابق‎ )۷( 

(۸) المصدر السابق » ص۷۷. 

.٠٠ص‎ » المصدر السابق‎ )٩( 
يافدی ناظريكص۱۳.‎ )٠١( 


شيء من السحر أي سحرقادنا من غير تفكير › إلى هذا المكان ' 
هنا التقى ارس والشت الق * 
2 الشارع القديم إلى شارع ڪان منزلنا ذات يوم ” 


وداعية للصيف فة الح غات الشف وا تت 


() القصيبي › غازي > يافدیى ناظريك. ص°۰. 
(۲) المصدر السابقء ص٤٠,٠.‏ 

(۳) واللون عن الأوراد > ص۹٠.‏ 

.٠"ص‎ » المصدر السابق‎ )٤( 


العنوان المزدوج (دلالي- 
عنوان القصيدة 
ارتجاجات على سطح 
الزمن الراكڪد 
ورقة من اعترافات 


2 


ا 
نغمات على الطميرة 
تذكرة سقر ملغية 
a‏ 
مجامر التراب 

رسالة من احتضار 


العقم 


معجمي) عند سعد الحميدين : 
البيت 

قادم بخطام الزمن القادم .. 
الصدى يرتج خدرانا على السفع "© 
ELE‏ 


أتصيد الآلحان من شيخي 

آردد ما يقول 

لف ا رار جز قا ك غا کد ا ت ار“ 
مسافرة تلك كانت عيون الصباح ° 

قرطو وها تركکو ا عل حك ال وة اا 
عیوںن البوم خلف ستارها المعتم 8 

قال من قال : أصابته القرينة 

اعطنی السڪىن والماء لمثلج 

قبل آن يصرعني الجوع ويعميني التراب "^ 


4 ا ا A ea‏ 
تتواری خفقات تحتضر .. ے2 زمان يحتضر 


.٠۷,٤٢٠ الحميدين › سعد › الأعمال الكاملة » ص‎ )١( 


)"( المصدر السابق › ص١٤‏ . 
)( المصدر السابق › ص!°۲. 
)٤(‏ المصدر السابق › ص۷ه. 
() المصدر السابق › ص۷°. 
)0( المصدر السابق › ص١/.‏ 
)۷( المصدر السابق ۰ص۱۰۰۹ , 
)( المصدر السابق › ص٤"٠.‏ 
() المصدر السابق › ص۹١٠.‏ 
)١ ۰(‏ المصدر السابق ص۳۹۳ . 


قاب قرنین 


للرماد نهاراته 
ورقة مهملة من دباس 
إلى آبيه 


منابت السرى 


وو اجان 


يعلك التاريخ يافظه كما عقب السيجارة 


تافهن القرن اح عند نافد ة دة" 


تفحم حول خصر من رماد هاجم الأعين " 


ظلليني هی 

باك أباك 

E 

يرد الصوت إن هم السرى » وشدّت الرحال 
إلى مرابع الأمان "^ 


5 ا ا ا EN‏ 1 
4 هروب مدبر يبدي قفاها قد توشی بالنقوش ‏ 


() الحميدين > سعد » الأعمال الكاملة › ص۸۹٤.‏ 


(۲) المصدر السابق» ص۹۳ .٤‏ 
(۳) المصدر السابق » ص۳١٠.‏ 
)٤(‏ المصدر السابق » ص١٠٠.‏ 
)١(‏ المصدر السابق» ص۲۸۱. 
(1) المصدر السابق » ص۲۹۷. 


#آظن آن إفراد الجداول التالية 4 نهاية الفصل التي تبين نسبة العناوين بآنواعها ج 
نصوص نماذجنا سيكون آمرا مجديا » وهو ما سيسهل تسجيل بعض الاستنتاجات حول 


الفضل ةة عا 
ا العناوين 
المعجمي المعجمي | الدلالي | المزدوج | المجموع 
الصريح ا 
ضياء الدين 1۰0 ۱۹ ۲ ۳٠‏ ۲ 
رجب 23 AE AE 1۱٦‏ 
غازي القصيبي ۶ ۸ ۳0 ۲۰ 
/IA*‏ 0 2/۹ 1/۹ 
سعد الحميدين 4 0 ٤‏ ۳0 0۸ 
A I۸ ۱۱ 0‏ 


ونلاخ طن خلال الخذاول لساب فة اران لى هيه عند( هيا انين 
رجب)و(غازي القصيبي) »وغلبة العنوان(الدلالى) عند (الحميدين)»وتراجع (المعجمي) 
بشڪل واضح جدا. 

رکد اتر سا آل غل اج مدد د التو الحا فف انت 
ل بطع اتن من الغلا اما كا و تحال عة (العضي: ووا 
يناسب تلك القصيدة التي تميل إلى الوضوح والمباشرة والخطابية . 

اشرت إلى آشباب اننشار العتوان (الدلالي) عند (الحميدين) > وهو غاكد إلى ظببهة 


ا ا ا ل فن الور ر اون وه 


ا 


ذا كانت تجرية (القصيى) هى الأرسح »سرا باد الدوارين الشجريةء أو 
المساحة الزمنية الطويلة »فإنها لم تفيّر من طبيعة العنوان كثيرا لدى الشاعر » وهو 
E EE EE A‏ و 
عام ١٠٠۲م‏ » حيث غلبت العناوين (المعجمية الصريحة ) عليه » فمن مجموع آثني عشر 
نصا نجد عشرة نصوص (معجمية صريحة ) » وأربعة نصوص تقاسمها (العنوان الدلالي 
)و(المزدوج ) > وهو ما يعني آن الشاعر لم يغيّر من طريقة اختياره للعنوان » ولم يطور 
ذلك. 

وقد لاطت آنا لى التمو دنا رين (ضهاء الین رجب و (غارئ القصي )ان 
العنوان (المزدوج) بقي ك المرتبة الثانية »وهذا يعني آنهما لم يبعدا عن اال 
وحن فعلا ذلك غامرا بنصف العنوان فقط 

وتختلف الرؤية عند (سعد الحميدين ) الذي غلب (الدلالي ) على عناوينه » وحين 
ابتعد عنه تحول إلى (المزدوج ) وكأنه يتمسك بالنصف (الدلالي) .* 
کا ن اود ن اون را على (المعجمي الصريح ) لربط الا 
او فا التر ل ااا عرو و ا 


أشير في النهاية إلى أن تلك النسب تقريبيّة ‏ وأما بالنسبة للعدد فقد حاولت أن أكون دقيقاً بقدر الإمكان › مع إيماني بأن 
الجانب الإحصائي لايقذم كل شيء» ولكنه قد يعين على إضاءة بعض الجوانب التي نحتاجها. 


الفصل الثاني 


ET 


تلعب وظائف العنوان دوراً مهما يتكامل مع النص ب4 تشكيل الدلالات» ونحن 
نتحدث عن ثلاث وظائف مركزية هي : الوظيفة الإخبارية› والوظيفة الدلالية» والوظيفة 
التأويليّة» فما هو المقصود بالوظيفة ٩‏ وما مدى شيوع إحداها عند أحد الشعراء الثلاثة؟ 
ا ی و ا کی ن یه 

إن وظاتت العتران بضغ غامة هن وظيفة اللغة القائمة على التزا صله فمناكف وما 
مرسل ورسالة ومستقبل أو متلق» والغفرض الأساس من اللغة هو المعنى الحر2» لكنه 
يحمل إلى جانب المعنى العادي (الإخبار) معنى آخر هو (الإعلان)» فهو رسالة إعلانية 
ا 

وما من شك ب أن المشتغلين بالعنوان كانت لكل منهم آراؤه حول الوظيفة التي 
يؤديها ب4 التص الشعري » وفقا لرؤيتهم التي تنبثق من استقراكهم لانصوص» ورصد 
علاقة العنوان بكل من المبدع والنص والمتلقي. 

وإذا كان جيرار جينيت قد حدّد وظائف العنوان 2 أربع وظائف هي 'الإغراءء 
والإيحاء» والوصف» والتعيين"" فإن "هناك ربطا بين الوظائف التي يؤديها العنوان 
ووظائف اللغة كما يحددهاء ياكبسون» فيعطي العنوان بذلك وظائف أخرى هي: 
الوظيفة المرجعية (المركزة على الموضوع)ء والوظيفة الندائية (المركزة على المرسل 
إل والوففة الع زكر ة على الرعالق "" 

وتتعدد الوظائف فيضاف لما التعيينية» والتحريضية» والأيدلوجية» وبالعودة إلى أنواع 
الإعلان نجدها تتعدد وتتنوع بين المسموع» والملكتوب» والمشترك بينهماء» كما يمكڪن 
تقسيم الإشهار إلى سياسي» وتجاري واجتماعي"" 

والسؤال : كيف تتحدّد وظيفة العنوان 8 


)١(‏ المصطفى»عمرانءالخطاب الإشهاري بين التقرير والإيحاءءمجلة فکر ونقد»عدد٤۳›‏ ص۱" 

(۲) المرجع السابقء» ص١".‏ 

(۳) انظر: أبرير» بشير» بلاغة الصورة وفاعلية التأثير في الخطاب الإشهاري» مجلة الموقف الأدبيء دمشق العدد١١؛»›‏ 
( ۰م( ص۳٤‏ . 


لايمكن للعنوان آن يحمل وظيفة 4 ذاته تتجاوز الإإخبار » وهو بالتالي بحاجة 
ضرورية إلى النص لتحقيق الوظيفة ›» مما يعني آن النص هو من يقوم بتحديد وظيفة 
EEO‏ 
أولاً : الوظيفة الأخبارية : 

أن اران ك وه ا 2 جا كارع بج اا ي ا 
E ENE SAE yS O OE GL A E‏ 
نحو تسويق النص وإن لم يكن الهدف ماديا فالهدف هو الوصول إلى أكبرنسبة من 
لمتلقين. وإن كان العنوان الإخباري يغلب على العنوان العام للكتاب أو الديوان ليجذب 
E LE REE‏ 
القظا ننن ات اة التواصل. "© 

كما يمكننا الإشارة هنا إلى كلمة (وظيفة) ودلالتها النفعية. فإذا كان الإعلان 
مثل الصورة كعلافة مهمة فيهاء› فإن ذلك لا يمنع من تناول المرسلة الإعلانية من حيث 
DE EOE SENSE‏ 0 ا 
الصدد أن الصورة تقوم بدور أكبر من اللغة ولڪتها لیست 2 مجال اهتمام البحث. 

ويلفت الانتباه إلى " شبه عبارة العنوان بتلك الإشهارية المضيئة المعلقة أعلى بيوتات 


التخا رة ف اقاس انظ وة الوا" 


() بنکراد» سعید, تمثلات البارد والساخن» مجلة علامات»› العدد ۲٠‏ (۰۳ م(‘ ص٣۲۰‏ . 
)"( المصطفى› عمران»› الخطاب الإشهاري بين التقرير والإيحاء مجلة فكرونقدء عدد٤‏ ۳ صا" 


إن ما يعنينا من عناصر الوظيفة الإخبارية هو الدلالة على مفهوم النص العام (الإخبار) 
O ADR ESA PEN LESPEEUT ESL ETETE,‏ 
ا ا ها كت اون ارو د ات لخا 

O E O E EEE E 
اة اا ك 2 و ف رهوا ع ا وتاك نوع خر فن‎ 
O ED O O O E 
إليه 4 حينه.‎ 

و هذا الإطار يمكننا القول إن العناوين 2 مجملها تحمل شقها الإخباري (الإعلان) 
لتركيز الشاعر على جذب المتلقي للنص» وبالتالي فإن تركيزهذا المبحث سيكون على 
و ا و و ا و و 
N SSL LEN E Aas‏ 


)١(‏ هناك من یری أن الخطاب والنص شيء واحد» ومن يرى أن النص أعم من الخطاب أو العكس»› انظر: يقطين» سعيد» من 
النص إلى النص المترابط, المركز الثقافي العربي» ط ٠٠٠٠(١‏ > ص۹٦۱۱,‏ 


ضياء الدين رجب: 

إذا كان العنوان الإخباري يخلو من الرمزية فهو يشير إلى موضوع النص لكنه لا 
يقدم توجها معيَناً نحو دلالة إيجابية آو سلبية » وإن فعل ذلك فإنه لا يقَدَّم التفصيلات» إذ 
إن ذلك من اختصاص العنوان ذي الوظيفة الدلالية. 

وقد شكل العنوان ذو الوظيفة الإخبارية القسم الأكبر من عناوين ضياء الدين رجب 
وبنسبة تصل إلى 1۸٠‏ وبمجموع عناوين مقداره مئة وعشرون عنوانا تقريباً توزعت على 
موضوعات متعددة وهو ما يجعلني أتساءل: 

هل ارتبط العنوان ذو الوظيفة الإخبارية بموضوع دون غيره عند ضياء الدين رجب؟ 
لالإجابة عن هذا السؤال قسمنا الموضوعات إلى آربعةآقسام رئيسة كما 4 الجدول 
التالى: 


0 


فاك اكان الو ات الاه 


: ۹۲ ۲ ۲ 

نلاحظ غلبة ما آسميناه بالوجدانيات على العنوان الإخباري» لكن ذلك لا يبدو دقيقا 
E A AE a ERE EE EA Û‏ ا کی 
العنوان الإخباري إذا ما قيس الأمر بعدد النصوص» والرأي الذي آأطمئن إليه هو آنه لا 
وجود لموضوعات تستوجب العنوان الإخباري دون غيرهاء إلا آن موضوعات المناسبات 
ك ا ا ا و ا ی ا 
يحتاجون إلى الإخبار. 

E E O EC ET TT 
آتتاول بعضها بالتحليل الذي يبين مفهوم الوظيفة الإخبارية.‎ 

ی ا 0 ا ن طل: 
ال اتك E EO OE E oa‏ 
(بغداد» يا مصرء آغاريد). و2 الوجدانيات (التفاحة» هذه النخلة» يا رب» الصديقان»› 


ليل وهول»› ذدڪريات› هو وهي › الہوى الأول» 4 القطار» صباح› وقالت»› سامحٽي› 


ا 


ذكرياتك» العائدة» صدقت» نجاة ونجوى» يا حبيبي» النادمة» يوم الاتنين» لمحتك» يا 
طير» ها هنا الملتقى» كيف» يا حي) 
چ وشار ف رلا عن ك وا ها هده الخ قول ها 
هذه النخلة من بطحان ج 
ملتقى وادي قباء الأفيع"“ 

وظيفة عنوان (هذه النخلة) وظيفة إخبارية »فهو يخبر عن مضمون النص الذي يدور 
حول (نخلة)» ولا يقدم العنوان إشارة نحو دلالة إيجابية آو سلبية » فتحن آمام نخلة تحتمل 
الاتجاه بالدلالة إيجابا وسلبا وبالقدر نفسه»ء ورغم أن العنوان» أو كلمة (النخلة) بحد 
ذاتها تحيل إلى تلك الشجرة المعروفة (نبات) ؛فإن تقليب العبارة وتوليد دلالتها يمكنه آن 
يعطي المزيد من الإحالات» فالنص لتلق مغترب عن وطنه هو إحالة لوطن» وهو لساڪن 
المدينة إحالة للصحراء» كما أن الإحالات تتعدد» فالنخلة كرمز غنية بإحالات آخرى 
كالأمن والثبات والمقاومة ... إلخ. 

وقد دت كلمات مثل:(قباءء الأفيح» وادي» بطحان) وغيرها إلى ربط العنوان بالمعنى 
البعيد غير مستبعدة الإحالة المباشرة إلى (النبات)»وهو 4 إحالته البعيدة لا يتجاوز حدود 
ا ا 
وأتساءل هنا: هل يقدم العنوان وحده كل تلك الدلالات؟ 

قد يقم عنوان (هذه النخلة) تلك الدلالات» لكنها لن تكون ذات قيمة ڪبيرة 
بمعزل عن النص» وبالتالي فإن العنوان ذو وظيفة إخبارية هنا لآنه يعدنا بنص يستمد 
فكرته من (النخلة)» وينطلق منها لخلق المزيد من المتعة» ولكنه و2 الوقت نفسه 
محايد من حيث التنبؤ بتفصيلات النص» وهو بهذا يكتفي بالإخبار ليهيتنا للولوج 
للنص: 

من ثلاشين خلت ماثلة ‏ ب خيالي سرحها لم يطلح 

(۱) ديوان: ضياء الدين رجب. 


)"( المصدر السابق؛ ص۳۷۰ . 
(۳) بنكرادء سعيد» المعنى بين التعددية والتأويل الأحادي»ء مجلة علامات» العدد ٠۳‏ ص١٠.‏ 


ألمح الأظلال من أفيائها كشعاع الشمس وسط القدَح 
والتحيات التي أعهدها من قديم لم ت لم تبرح 
والصبا ذاك الذي تعطفه صوبها عطفة ريم مستع ۱ 
ا فا ها تهر م انار وهاه د رة و جام ا وهی د ر 
ا و 
إيه يا نخلة بطحان لقد مرقتنا الريح لم نسترح 
فمقيم نازح ... محرنجم وبعید حه لم ينزح" 
#وقف أمام نض انحر لاء الدن رجت هو الفا والدى يحل ابا وط 
إخبارية تقدم لنا مضمون النص ومنطلق فكرته» ولكنها لا تقدم اتجاه الدلالة إيجاباً آو 
سلباً » وبالتالي تصبح حاجتنا أكثر إلحاحا لمطالعة النص والوقوف عليه: 
مدت إلى الضدو كا رخصة فبدت 
تفاحة عطرها يحڪي ترائبه" 
إن الحديث ومن خلال البيت السابق هو حديث عن (تفاحة) حقيقية› والبحث لا 
کیک کی وا و ر و و ا انآ كانت 
تتحقق بعيدأً عن النص» وإن كنت أشير إلى ذلك من منطلق الشق (الإعلاني) الذي 
يستثمر ما تحيل إليه التفاحة من دلالات(الأنثى). كما أن العنوان الإخباري 2 هذا الشق 
OE O E E O E O E‏ 
(التفاحة) ارتبط بالمرآة» وبجزئية الإغراء من خلال كلمات مثل:(الصدر» الكف› 
العطرءالأثراب وتكن لوان ے جائبه (الإخبازري) ييل إلى لتر دون تحديد اتجا 
ا وا کات( ا ك اذه فان د ل م الفاعر من رطا 
بأجزاء من جسد المرأة: 
تقول قد أطلع الرمّان مزدهرا تفاحة جاورت عندي حبائبها 


(۲) المصدر السابق» ص۳۸۹. 
(۳) المصدر السابق» ص١۷٠.‏ 


فقلت حسبي تفاح الخدود جني حلواً يزفً من الدنيا أطايبه“ 

ومو اهن س ا وار وا 
آهكذا صنتعت حواء حبن غفزت أبا الخليقة تستعدى مواهبها 
هل داعبته على حب وموجدة أم أنه ذاقهماقبلافداعبها 
شكرا لآدم للتفا کا انبشقت رمات له رل تا جا" 
إذن فقد حمل النص دلالة إيجابية للتفاحة» فهل نقول أن (التفاحة) عنوان دلالي وليس 
عنواناً إخبارياً؟ 

كا القرل بذك رغ أن دة لقان اة و تلكا اكد لا من 
خلال النص» وكان يمكن لما آن تحمل دلالة سلبية لو تناولها الشاعر من زوايا آخرى 
كإخراج آدم من الجنة» أو رؤية فقير لها وهي ب4 يد غني »فيما يموت هو ب4 طلب رغيف 
يابس. 

لقد آنجز العنوان وظيفته (الإخبارية)» فالنص يدور حول التفاحة وإن استثمر دلالتها 
وإحالتها وربطها بأجزاء من الأنشى» ولكنه كان افيا لمنح الإخبار مع ترك 
ا 


#وتحت عنوان (فلسطين)» وهو عنوان ذو وظيفة إخبارية باعتبار مضمون النص عن 
(فلسطين)» ولكن العنوان لا يقدم إشارة إلى ما يمكن أن يساق من مضامين داخلية 
يحملها النص» وهو ما يجعلنا نتغرف على الجو العام للنص آو موضوعه الذي يدور عن 
فلسطين واحتلالا »دون أن نستطيع تحديد اتجاه التناول لدلالة إيجابية أو سلبية: 
فلسطين إن الخطب يبدو مجسما 
ولكنه بالصبروالعزم يصغفر 
فلسطين إن الدين خصب وإنما 


بنوه بسقي الغرس أولى وأجدر 


(۱) دیوان:ضیاء الدین رجب» ص٥۲۷.‏ 
(۲) المصدر السابق › ص١أ۷!.‏ 


وأن ما دهانا اليوم رزء مرُوع 
أصاب الأماني وهي بيضاء تزخر 
وجرد فينا السيف صلتا مخضبا 
عصابة بغي بالحقيقة تڪفر'“ 

فالنص يدور حول اغتصاب اليهود لفلسطين» وقتلهم للمسلمين» وهي دلالات سلبية 

جرى عليها ب4 غالبه» غير أنه لا يخلو من الدلالات الإيجابية» مثل قوله : 
فلسطين لست اليوم مرمى وغاية 
تهددك الأحداث والويل ينذر 
ودون حمى عبد العزيز' قساور 
إذا الحرب عن أنيابها اليوم تكشر“ 

#وتحت عنوان (تهنئة وشكر) تبدو الوظيفة الإخبارية واضحة من خلال مطالعة 
انض إذ إن العنوان يخبرعن مضمون النص الذي يدور حول (التهنقة والشكر)ءفيما 
تبقى تساؤلات ب4 ذهن المتلقي حول من توه له التهنئة والشكر لحين قراءة النص. 
A E U E CA E E Os‏ 
آخر لضياء الدين رجب» والشكر هو نص( ضياء الدين رجب) الذي يرد به لشڪر 
الشاعر» كما أن التهنئة لا تقتصر على موضوع زواج ابنة الشاعر»بل فيها دعوة لعودة 
الشاعر لأرض الوطن» وهذه المضامين تجعل العنوان ذا وظيفة إخبارية تخبرعن الجو 
الان دون ان ددا اناه اا 

شكرا فقد عودتني حلو المعاني الخرد 
كاك کا کا 

ويعكس النص الروح المصرية المرحة بحكم إقامة الشاعر حينها هناك: 


(۱) ديوان: ضياء الدين رجب» ص۸۲. 

(۲) المصدر السابق » ص۸۳. 

(۳) يذكر الشاعر مناسبة النص وهي تهنئة وصلته من الأديب علي عامر على شكل قصيدة بمناسبة زواج ابنته مرام» ويدعوه 
فيها إلى مغادرة مصر والعودة للوطن؛ انظر:ديوان ضياء الدين رجب» ص١٤٠.‏ 

.٠٤١ص‎ » المصدر السابق‎ )٤( 


فأقنص لہا يا دلمدي "جیدانه" 2 غيّد 
مولودة "مولودة 4 برج ثور أو جدي" 
ورغم ذلك فإن النص لا يخلو من دلالات سلبية كالشعور بالغرية: 
و ا 
یا صاح آوهت جلدي“ 
#وبك نص (العائدة) يشير العنوان إلى آنه يدور حول (عائدة) دون البوح بالمزيد »وترك 
ذلك للنص الذي يتحدث عن امرأة تعود بعد فراق: 
قالت اليك فإنني ظمأى لأيامي لديك 
أيام تبسم لي الحيا 7 فأستريح رضأ إليك“ 
ويجيب الشاعر: 
فأجبتها كالأمس واهمة؟ فعودي ثانيا 
بأبيك بالحب العظيم ترفقي بحياتيا“ 
ويدور النص حول آنثى الشاعر (العائدة) التي تبحث عن أيامها معه»ء وتشكك 
الشاعر 2 الأمر» وتردده ب2 القبول بالأمر خوفاً من معاودتها للغياب مجددا. 
ASSES ESIC EEN ENS A‏ 
يكتفي بوظيفته الإخبارية التي تتحقق من خلال النص»فنحن لا نعلم حين نقراً العنوان 
من هي العائدة؟ ولاذا عادت؟ وبك آي إطار سيوظف الشاعر هذا المضمون؟ومن هنا ڪان 
العنوان يمثل وظيفته الإخبارية معطيا المتلقي المضمون العام لا غير. 
#ويحمل عنوان (مي) وظيفة إخبارية» فالنص يدور حول (مي)» ولا يقدم شيتًا غير 
ذلك منتظرا النض ليوح فجن ندل آجواء النص العامة دون أن تغرف من (مئ )هة 


هل هي محبوبة الشاعر آم ابنته؟ 


.٠٤٤ص‎ › ديوان: ضياء الدين رجب‎ )١( 
.٠٠٤ص المصدر السابق»‎ )۲( 
.۲٠۹۰ص‎ › المصدر السابق‎ (") 
المصدر السابق» ص‌۲۹۱.‎ )٤( 


ويدور النص حول الحب والفراق ولہفة الانتظار: 
٠ «°‏ * » ۶ 

يا مي انتظري اللقاء كانما روحي تحن لجسمها وتؤوب 

ويلذ ”لي أمل انتظارك والمنى تحلو الحياة بظلها وتطيب 


فإذا قدمت مع المساء فقإنه صبح يطل وقد آهل حبيب 
لڪن أخاف مع ا لشروق وأنسه أحظات بين زحفهن روت 


ويمضي النص ليصور حالة فراق وانتظار ل (مي) »وما يلقى الشاعر من الحنين» ومع 
ذلك فهو يعبر بقوله (ويلذ لي) فكآنما هو تلذذ بما هو نوع من الشقاءء فنجده ينتظر 


* هكذا وردت في الديوان › وأرجح آنها (أنتظرُ ) › والذي يدعمه السياق . 
(۱) دیوان: ضیاء الدین رجب» ص۲٠١۳.‏ 


غازي القصيبي : 

كل لوان دوا لرا ال ارت عند( غاري القضى) ما مةه ١‏ ربا 
وبعدد (۲۰۰)متتي عنوان تقریبا من مجموع عناوينه التي تتجاوز ٣۲۰‏ عنواناًء ويتڪرر 
ی وکو دون کر 
وأضيف: 

عط اران الها ن غل تو اقفن ر ر و و 
ے دیوان دون غیره؟ 

من خلال تفحص دواوين الشاعر لم نجد آن للعنوان الإخباري موضوعاته الخاصة› 
كما لم نجد ديواناً يتميز فيه العنوان بوظيفة دون آخرى. 

ويسيطر العنوان ذو الوظيفة الإخبارية على ما آسميناه بالوجدانيات»وهو لا يعني آن له 
موضوعه الخاص» ولكنه يعني أن أغلب أشعار(القصيبي )هي موضوعات وجدانية »وهي 
موضوعات الشعراء الرومانسيين» وقد قسمت الموضوعات إلى آربعة أقسام وتم توزيع 
عناوين (القصيبي )عليها على النحو التالي: 
لااك المناسبات لكان اء 

۱ ۸ ۱ e 

قبل أن آذكر بعض العناوين ذات الوظيفة الإخبارية عند (القصيبي )ثم أعمد إلى 
نها ريد أن اشر ال آ ن الكل عاد ما تحرى هة اة ها اما مرج 
أوسالبة » ولكن ذلك ليس كافيا لتصنيف العنوان على ضوئها » وانحيازه إلى وظيفة دون 
او ان التفن عد عا ها تعدو لر ا اد ان ف ا 
La AE SEES OOO SE EE‏ 
سالبة» وأن وظيفة العنوان دلالية فسيكون الأمر غير متوافق مع رؤيتنا للوظائف؛ إذ إن 
E‏ ك AEC ENO a NA E‏ 
قحد عن لرا ار واكان قان ر س ا خا و د ا ا 
رعا اا ن كه و اران ا ار ف م اید ف ل 


ا 


آأكثر من وجه مثل (عندهاء» نحن» آبهاء بعد سنة) وهو إخبار عن موضوع النص دون 
توجيه معبن للدلالة. 
آذكر هنا بعض العناوين ذات الوظيفة الإخبارية» قبل اختيار بعضها وربطها 
بنصوصها وتحليلها ومنها: (نجوى» شقراءء اذڪريني› الشعراء» ڪلانا» شباب» آريد› 
أبهاء» عندهاء نحن» بعد سنة» يا قلب» بعد الأوان» هواناء آأحرار» ليلة آمس› 
ا و کک ر ا E‏ 
فتاة من هلسنكي» بيروت» سراييفوء آوال» لوس انجلوس» القاهرة» أحبك»› نقر 
فديتك» ترنيمة لسلمان»ء قراءة 4 وجه لندن» آبا عمر). 
#من العناوين ذات الوظيفة الإخبارية عنوان (حبّك) فهو هنا إخبار عن موضوع النص 
وجوه العام» دون توجيه الدلالة. 
وأسأل فيم أحبك؟ 
شف الت وات 
ا کور نكا کے السا 
وهذا يقول لأنك وڪري حين 
تجن العواصف...“ 
وکالخى خك 
البحر دنیا نرى بعضها 
وتغيب الجبال .. تغيب المروج. 
و2 البحر دفء وبرد... 


”( 
وفيه صراع وريح 


.٠ ٤۹ص القصيبي» غازي» المجموعة الشعرية الكاملة»‎ )١( 
.٠١ه١اص‎ › المصدر السابق‎ )۲( 


وكانلدل خنات.. 
ينزل فوق الطيور الصغيرة 
يدخل تحت الجفون" 


وحبك قربة مائي... 
وقد أخذتني القفار إلى صدرها 
المتفجر شوڪا ورملا“ 
فا 
ANS NEA EE‏ 
إن العنوان لا يقدم سوى الموضوع (الحب)» ولكن النص يقدم وجوها متعددة له» ومع 
إجابات الشاعر وتساؤلاته بقى العنوان مخبراً عن الموضوع» ولكن النص على امتداده 
يقدم تجليات الحب ونظرة الشاعر لمحبوبته» وكيف يحيط به الحب ڪما تحيط به 
الأشياء على رغم تناقضها. 
ولو قال الشاعر (حبك المتناقض) لربما أصبحت الوظيفة دلالية» لأن النص يشبّه 
حبها بالبحر الذي يجمع بين تناقضات كثرة» فهو الهادئ حينا»والصاخب حينا آخر» 
ويشبّه حبها بالليل الہادئ الساكن والمشتمل على الخوف وما يتبعه من دلالات سلبية. 
لقد قدم النص دلالات عميقة ومتعددة لم يكن القارئ ليتنباً بهاء ومع ذلك كان 
موضوع النص ضمن توقعه بفضل العنوان. 
#ومن العناوين ذات الوظيفة الإخبارية عنوان (آبها) » ويبدوموضوع النص محددا بتلك 
المدينة المعروفة بأجوائها وطبيعتها الخاصة» ولكننا لا نستطيع الجزم بالدلالة إلا بعد 
ا اة 


يا عروس الربى ... الحبيبة أبها 


.٠١۲ القصيبي»› غازي» المجموعة الشعرية الكاملة » ص‎ )١( 
.٠١۳ص المصدر السابقء»‎ )۲( 


E NL 
كلما حرك النفوس ج مال‎ 

کنت آزڪیى شذى ...وأنضر وجها 

وإذا ما ارتمى على الجفن حلم 

ڪنت 2 حلمنا أرق وأشهى 

آي رض هذي التي شاقت الأرض 

a SS ELT a 

ا كان اتن كه ف ا 2 اوا الف عو وهو اوت 
لوان ماعا ات ان وف ا کن انوا دة 
ينبغي للعنوان ليكون دلالياً أن يقدم إضافة إلى الموضوع توجّه الدلالة وإلا فهو إخباري. 

افاس عى التو ال اة اا ص هر ها رمن لاسا ت رنف 
تحمل رسالة مباشرة »وربما تريدها آن تصل بآسرع ما يمكن وبآسهل الطرق» وهو ما 
قد يجملها تفترض نوعا معينا من المتلقين الذين توجه لهم مثل تلك النصوص. 

و ا ا کا شان ا کن 
فرار ماء فالمفترض آن يكون فرارا مكانيا (أي مفارقة المكان)» وإن كان النص 
يمنحنا ذلك الحنين نحو الطفولة والأيام الأولى التي تحيل إلى الآماكن»لكن الموضوع 
آ حيرف ا وان مد اة وش لن فك اتر اترك ى رد من ات 
رمن ها الق التصن هن مركن لفان إن نكن إن تاتون الماك القدية 
باعتبارها معادلا موضوعياً للطفولة التي تحمل البراءة والفرح: 

نف فتك تخو اتطفة 
ا 
فناكل 4 الشمس تفاحتين 


وألقي عليك بفزورتين 


.٠٥٤ص القصيبي» غازي» المجموعة الشعرية الكاملة»‎ )١( 


ونغرق ... نفرق 4 ضحڪتين“ 
ويمضي النص ليقدم نوعا مما يمكن تسميته بالفرار الإيجابي المدعوم من العنوان 
بكلمة (فديتك)» ويستمر الشاعر ب4 صنع تلك العوالم الحالمة» ولو اكتفى بالفرار دون 
(فديتك) لريما كان آدعى للريبة » لكن تلك الكلمة جملت الفرار شيثًا مآموناً» وهو ما 
يصادق عليه النص» ولكن العنوان لم يقدم دلالات النص المتنوعة كاملة رغم إيجابيتهء 
إذ إن النص يتناول فرارا آخر من جهة» وينوع الدلالات بين الزمان والمكان والإنسان. 
#وتحت عنوان (ترنيمة لسلمان) تأتي الوظيفة إخبارية بشهادة النص» إذ العنوان يشير 
إلى أغنية لطفل (ترنيمة)» ويتضح من خلال الإهداء أنه حفيد الشاعر» فهل كانت 
الترنيمة مجرد أغنية لصغيرء تتحدث عن عوالم الطفولة الحالمة وحسب؟ 
يقول القصيبي : 
سلمان .. هل تمنحني 
رة الد ول عالت الهشر 
بعالم الدمية ... والحليب .. 
والسرير" 
هي أغنية لصغير» لكن الشاعر هارب من شيء ماء أو من عوالم الكبارء وبالتالي 
فهو يطرح من خلال ترنيمته دلالات ورؤى آخرى عن عالم الكبار وتجاريبهم وهمومهم: 
سلمان! 
سلمان ... لو تعرف ما يدور 
عوالم الڪبار 
ڪنت کت آنا 
لحد الكو 


.٠٠٠٥ص‎ » القصيبي»› غازي» المجموعة الشعرية الكاملة‎ )١( 
يا فدى ناظريك. ص۱۳.‎ )۲( 
,۱١ ۰۱٤ص المصدر السابق›‎ (") 


EE E RT 
النص لدلالات إضاطية» وجمع النص من خلال ذلك بين الدلالات الإيجابية لعالم الطفولة‎ 
کا و رکد کان اران وجا على‎ 
ET E ESS 
#ومن العناوين ذات الوظيفة الإخبارية (قراءة 4 وجه لندن)»إذ يتحدد موضوع النص‎ 
فيما لا يقدم العنوان دلالة محددة»فالعنوان مفتوح على دلالات شتى» وإذا كنا نتوقع‎ 
حديثاً عن لندن ب4 تصور الشاعر» فإن ذلك لا يعطينا تصورا محدداً عما يمكن آن‎ 
تكون عليه رؤية الشاعر للمڪان:‎ 
وجه لندن‎ 
... واجم‎ 
تكسوه حبات المطر‎ 
وجهها..وجه حبیب‎ 


راعه يوم الفراق 
ت 


ولا يقتصر الحديث عن الرؤية السلبية للمدينة» بل يتعداه الشاعر متحدثأً عن الحب 
والغربة والسهرء إلا آن وجه لندن بقي الكوة التي يقرا من خلالما المدينة بتصورات 
متعددة: 
وجه لندن 
ظل طول الليل.. يشڪو 
غرية العشاق 2 هذا الزمن 
زمن السوق الذي أصبح فيه 


(۲) * a 
ڪل عی۶ یمن‎ 


)0 القصيبي»› غازي»› قراءة في وجه لندن» ص۷ . 
(۲) المصدر السابقء ص١١.‏ 


افتحي الشباك 

ما أجمل إيقاع المطر 

صوت طفل يتڪون“ 

إن العنوان يخبر عن (وجه لندن)»والنص يتحدٿ عن وجوه يمڪنها آن تڪون وجوه 
الحضارة وثمنها آيضأًء فهناك الغربة وقسوة الحياة المادية» وهناك المطر كطفلء» إنها 
تناقضات كثيرة تجتمع ب4 مكان واحد» وهو ما يجعل العنوان إخبارياً باعتباره يخبر عن 
موو الکن دون ن اة ودا اتاو الات 
وکو ا ك 

الموضوع »وتترك الدلالات مفتوحة على آكثر من وجه» ويكشف النص آن الحديث عن 
بيروت التي يلتقيها الشاعر بعد عشر سنين ومعاناة بيروت من الحرب خلالما: 

آه یابیروت.. 

أدمتك الرصاصات 

تالقان 

وتغيرت ڪثيرا 

غاب عن عينيك 

نجم 

ڪان نور السامرين 

وانطوت روحك ے4 قمقمها 

مثل السجين" 
ويجمل الشاعر من بيروت معادلا موضوعياً له: 


وتغيرت ڪثيرا 


, القصيبي»› غازي»› قراءة في وجه لندن› ص۱۱‎ )١( 


() ۰۰ ا 


راعك ے4 وجهي 


شوب الخائف" 


نت لو أبصرتني 
راغت هدا اليم ظهري: 
IY‏ 
وإفلاسي من الطهر.. 
وأڪوام من الشعر الحزين“ 
کا غ کوک کا کک ی ی ن و ا 
N A‏ ف ک الكىا فان لاغ 
وغيابه عنها طيلة فترة الحرب»وعودته إليها ليجدها متغيرة عما كانت» وليكشف عما 
E OA Î‏ اک ت ا 
آہ یا بیروت لو نحن التقينا .. 
الف راس الت 2 الضار 
الذي ضم جميع المتعبين " 
#ويتكرر الحديث نفسه عند عنوان (فتاة من هلسنكي) › حيث يكڪتفي العنوان 
بالإخبار عن موضوع النص» ويبقى آمر الدلالة غير محدد» فنحن لا نعلم كڪيف سيتناول 
الشاعر الأمر؟ ولماذا الفتاة من (هلسنكي)؟ وما دلالة ذلك؟ 
يقول القصيبي : 
من صميم الثلوج أنت فماذا يفعل الثظج باللهيب المشرد؟ 
جئت بے مقلتي جمر الصحارى وسعار الہجير والأفق أربد 
)١(‏ القصيبيء غازي» ٠١‏ ٠ورقة‏ ورد » ص .1٨ ٦۷‏ 


(۲) المصدر السابق » ص1۷. 
(۳) المصدر السابق» ص1۸. 


وفمي كالرمال تحلم بالغيث ويأبى السحاب أن يتنهد 
مسهداً جئت بالجراح ... فماذا يفعل الثلج بالجريح المسيّد؟ 
من صميم الثلوج أنت .. فقولي كيف أصبحت شعلة تتوقد ^ 
الفتاة المنبعثة بحرارة من الأرض ذات الآجواء الباردة (هلسنكي)»والشاعر المحمل بحرارة 
اشن واا ا اى فا كرف ما يل ا لاغز مر نة ون عل ها 
من جدید: 
أنا بے مقلتيك بعد سنين فارغاتٍ من السعادة ..أولد“ 
ل يكن العتوان يقم كل تلك الدلالات» ريما يتصوز لقي أن الحديت سيكون 
ی ا کی ا کر د اا کف 


,. ۱٥١۹ص‎ » القصيبي» غازي› ۰ ورقة ورد‎ )١( 
.٠١١ص المصدر السابقء‎ )۲( 


سعد الحميدين: 

يمثل العنوان ذو الوظيفة الإخبارية 10١‏ تقريبا من مجموع العناوين لدى (سعد 
الحميدين)» وبعدد عناوين يصل إلى (۲۸) ثمانية وعشرين عنوانا من مجموع (0۵) خمسة 
عا د واا هو اتان الوا ي ا ل ار ع ال دين 
عن النموذجين السابقين» مع صعود بارز 4 عدد العناوين ذات الوظيفة التأويلية وهو ما 
سأاذڪره ب2 حينه. 

وآأذكر هنا مجموعة من العناوين ذات الوظيفة الإخبارية مع تحليل بعضها: (القول 
افطع وخكاط ال فن رز من أعدراكات هشاغن فدات على الطين كار ته 
آبدا» ما تبقى لي» أوراق من دفترعسة» جوقة الزار» هوامش على كراسة قديمة»› 
EEE OEE EE E E E‏ 

E E‏ ا کر ا کا مو تحال ا 
(سعد الحميدين) » إذ إن القول آن العنوان يخبر عن موضوع النص يبقى موضع خلاف 
باختلاف تآويل النص والعنوان معا ومع ذلك فإن العنوان الإخباري يظل أوضح الأشكال 
ے نظري. 

E E E LEE‏ ا تر 
موضوع النص» وهو الحديث عن ذلك الحشد الذي يقرع الطبول ب4 طقس شعبي له 
N LOL AOA AREAS BE‏ 
ارا 
ESS‏ 
ھل یکی وا ن لر د ل ا للف ن اتةه بكي او هار عن الع 
لاجا هن هذا الشماول طاق الفن ي عرفا يان الشران وقل مظالة دمه لاد 
ا کول اللا 

تدق طبول.. 
لى أنغافها يتاين السار نة فر 


ا 


كأغصان» يداعبها النسيم بمنتهى الحذر 
نتداع الدى مط الور 
لتسمع 2 بقايا الليل أغنية شتائية 
دق تون 
وراء الأفق مذبوحة 
'خوفوني وأنا ما آخاف 
وأحسب الضلع يزبني”' 
ويقدَّم المقطع السابق الذي شكل المقطع الأول ضمن سبعة مقاطع أخرى وصفاأ أوليا 
عك اة ا ت ا دد ته او هو و ل عا 
تمايل السمار وكآنهم آغصان يداعبها النسيم الحذرء مع إدغام الجملة التي يرددونها 
(خوفرن واا ما آأخاف) و الافتضار ليها أن ذلك طفن برافن لزان وهو ترديد اة 
شعرية مما يعظن تلك الرتابة على بد ابات (الزان »وهو ما ستراه ج المقاط التائية. 
بداد ال ترقا ناهن مع زك (الران اتس امدة وضولا لارو ال تكون 
فيها اللكثير من المشاركين إلى صرعى» ليتم تنبيههم بآناشيد مخصوصة» وربما تم 
ذلك ب(نشيد) خاص لڪل منهم: 
هنا قد أوعز الحادي 
قفوا يا ربع 
قفوا "يا ربع" فذي ليست نشيدته" 


وصوت الطبل دوم .. تك تك 
دم و تك a‏ تك 


.٠١١ص الحميدينء سعد الأعمال الشعريةء‎ )١( 
٠١۳ص‎ › المصدر السابق‎ )۲( 


تڪوم فوق وجه الأرض مجذويا 
يمرغ ثغره المسعور"" 
ويركز الشاعر على حركة آحد الراقصين واستيقاظه على (نشيده) ڪمن وصل للتو 
من سفر بعید : 

اوداز خت فا اترك 

تداعی مثل بيت شيدت أرڪانه من رمل 

قفوا قد غادروا 'ربعه" 

تقياً ثفر حاديهم 

أجرذ رش ب "الديدت' 

ولم يمسسه بالضر 

تحرك ينفض الغبرة 

"مساء الخير .. مساء النور" 

وصافحهم ڪمن قد جاء من سفر“ 

لقد استخدم الشاعر الشعر المحكي وأصوات الطبل» كما استخدم التشكيل من 

خلال تقسيم النص إلى مقاطع متعددة تعطي إيحاءٌ قوياً باضطراب الحركة» وهو ما 
جعل تلك العوالم وطقوسها الغرائبية المحاطة بالخرافة تصل للمتلقي بشكل متدرج 
غ ا کی و ا ا کو 
على اقطان اههد من خلال الأشال اني بعلن بها :اكان (انران قاتم غل انشعل 
الى برا هرك ن ا كاف ا فر ا و ر 
تلكآ» تفجرت» تهوي» يبعث» يميد» دار» تقيآء» تحرك» صافح» يجسد). 


والسؤۇال: 


.٠١٠۲ص‎ › الحميدين» سعد الأعمال الشعرية‎ )١( 
.٠"أ١ص المصدر السابقء‎ )۲( 


لو افترضنا أن المتلقي له خلفية جيدة عن (الزار)» فهل تختلف وظيفة العنوان هنا 
لتصبح دلالية؟ باعتبار النص حديثا عن أجواء الزار وطقوسه؟ 
آشرت ب بداية البحث إلى أن الوظيفة لا تؤثر فيها مسالة التلقي غالباء وحول هذا 
اللعن ا كر و كان الى ك د اخ هان اران ن در 
ESBS AOE a E a EA‏ 
الرطيفة سك اريه وتكن انض دة هن الرار تفم الفافو رة اة 
ا 
وصافحهم ڪمن قد جاء من سفر 
یجسده له الوهم 
وهه اليل 
يمجده الذین مضوا بدرب موحش عائم 
اغا ها هتا غا 
توزعهم على الجوقات أم تمضغ الوهما.."“ 

E‏ فک کک د کے ا فاو و ان و 
وصف الشاعر طقوسه وآجواءه» لكنه رآه حالة من الوهم والجهل» ومن هنا كان 
العنوان مفتوحا على آأكثر من دلالة» فجوقة الزار مصدر من مصادر فرح متوقع» وهي 
حالة آخرى لتكريس الجهل والوهم. 

#وهنا عنوان آخر ذو وظيفة إخبارية وهو (هواجسنا). 
وأتشاغل هتا ما هى هذه لواجس وما دلالتها » وهل الغتوان يقير إلى ذلك؟ 

لرا ول هرف ب ا هدا ى ر 95 ا 
شا جوا فهو بكهى ا شار ة إلى الرضو ون مجموعة من الوا جن التي فتفر 
على امتداد النص: 

هي الأرض قالت: إذا ما أردت شموخ 


.٠١ص الحميدينء سعد الأعمال الشعريةء‎ )١( 


شعوري» فإن لساني يخور» ويذوي على القول 


فالأرض أڪبر 
آآڪبر 
ڪبرمن آن قول“ 
ويقول : 
أنا الصحراء 
هاتي آنت.. قولي › 


انر ها نك" 


هواجس الإنسان» هواجس الوطن» الرمال تتماهى لتخلق أجواء لغوية تزرع ج2 المتلقي تلك 
المشاهد التي تحيط بالہاجس: 

لوا الوال. كدف الوط 

مزالت هنا ا لذكرى. 

وهاجسهم... 

فجاء الصرح ... وكان اليوم تواقاء 

وجاء الہاجس الثاني 

على أنغام ولہانة" 
الواجس منها ما هو حول الآخر» وحول التغيير» وسؤال الأمس واليوم» وكيف يطرق 
الآخر الباب كرمز للتغيير فنفتحه »فيما تبقى ذكرى الأمس مؤججة تشعل المزيد من 
الهواجس التي تدور حول ارتباط التغيير بالألم عند الإنسان 4 العادة: 

وما فتئت علاماتي .. على الأعتاب موشومة 

أعاتبهاء تعاتبني.. 
(1) الحميدينء سعد الأعمال الشعرية» ص۷٤۲.‏ 


(۲) المصدر السابق › ص۹٤۲‏ 
)( المصدر السابق » ص١٠°؟.‏ 


وترفاً ثوبي البالي 
هيم به/ ڪالطاووس/ 4 المحفل 
وأعرفه» ويعرفني.. ولكن بيننا الآخر.. 
يدق الباب» نفتحه'" 

ومن خلال ما سبق فإن العنوان لا يمكنه الذهاب أقصى من الإخبار عن العنوان رغم 
الشحنة الدلالية السالبة 2 (هواجس)ءإلا أننا لم نكن نستطيع التنبؤ بماهية هذه 
الہواجس ودلالتها وهي ك النص متعددة متنوعة» قدم الشاعر من خلال نصه ذلك 
التشتت الذي هو من طبيعة الہواجس داتها. 

#ومن العناوين ذات الوظيفة الإخبارية عنوان (القرينة وقطرات الماء). 
وأتساءل : ما هي دلالات النص» وما علاقة القرينة بقطرات الماء» وهل دلالة النص إيجابية 
آم سلبية 5 وهل يقدم لنا العنوان شيئاً عن توجهات النص؟ 

ج الواقع لا يقدم العنوان آأكثر من الإخبار» وقد نعجز عن التخمين بشڪل صحيح. 
وبقراءة النص نجد الشاعر يقدم صورة من صور التعامل مع ما يعتري الجسد الإنساني 
من تغيير» وإن كان ذلك التغيير ليس سوى الحاجة للطعام آو الماء» فينظر إلى تلك الحالة 
من الغيبوبة على آنها مس من الجن» والشاعر يحاكم العقلية المتخلفة من جهة» والحالة 
الاقتصادية من جهة آخرى: 

مثلما تلقي على الدرب نفاية 

خر الدرب صريعا 

قال من قال: أصابته القرينة" 
أعطني السكين والماء المشظج.. 
إنها بنت لعينة... 


من بنات الجن تهواه فعارض. 


.٠١٠١ص‎ › الحميدين» سعد الأعمال الشعرية‎ )١( 
القرينة : اسم لواحدة الجنيات يستخدمه العامة.‎ * 


إنها تشفي لظاها... 

أعطني الماء سريعا 

سوف تخرج .... 

بعد أن أتلو القراءة“ 
ويستمر الشيخ 2 علاج المريض بضربه والصياح 'اخرجي ... اخرجي إني هنا" إلى أن 
يآتي من ينقذ الرجل من بين آيديهم: 

فأتى رجل وقور .. بزكيبة 

أطعم الجاثي.. بما لذ وطاب 

فإذا الملقى ينادي: 

لم أذق طعم الرغيف.. 

منذ يومين وڪثر.. 

عاش من جاد وأنقذ" 

آدرك هنا آن دلالات النص مفتوحة على التأويل» وقد آخذت بعض الدلالات التي 
تبرهن على آن العنوان لم يش بهاء وإنما اكتفى بالإخبار عن موضوع النص. 
#ومن العناوين ذات الوظيفة الإخبارية عنوان (هوامش على كراسة قديمة)» والعنوان 

كما هو لا يقدم شيتًاً عن ماهية تلك الهوامش» وطبيعتهاء واتجاه دلالة النص بالتاليء 
فهو يكتفي بالإخبار عن الموضوع. ومن خلال مطالعة النص نقف على بعض المقاطع: 

هل تعرفون ما هي الحكاية؟ 

يا سادتي الڪرام 

من بدتها إلى النهاية 

يحڪون آن فارسا جديد 

يقطع الحبال والحديد 
(1) الحميدين» سعد الأعمال الشعريةه ص١٠٠.‏ 


)"( المصدر السابق» ص٠١١.‏ 
)"( المصدر السابق› > صض۱۲۷, 


يقول: إن (لنڪولن) محرر العبيد 
قد كان يجمع (الحطب) لبيتي العتيد"“ 
ا کوو ت 
وا ا 
ا 
على كتفيه صخرة» ڪما الجبل 
يقول 4 خجل: 
(لم تعرفوا يا أخوتي محاسن الجهل)"“ 
إن دلالة النص التي آراها وآرى معها مشروعية تأويلات آخرى هي قصة الحضارة 
الماتدة والخضارة الجديةة الحادكة: و الحضارة الأخرى الق خررت يد ترق د 
E EEE E‏ 
فهي عبارة عن هوامش يذكر فيها الشاعر حضارته القديمة» وحضارة الغرب الجديدة» 
ا اة لضن ا0 و مقاط / هوان ون 
بالتالي البحث عن دلالات لہذه الهوامش وتوليد دلالتها. 
رمن قلت الشتاوين أيضا غنران (مخارلة على السبوزف وتشكررالسزال تفدة: 
ما هي تلك المحاولةء وما هو اتجاه دلالة النص؟ 
هل یدل الوان على کے ن هة 
کے فک هه د و ر ناتوان ر ا ا مرت 
على السبورة دون آن يقدم ا 
ونقت مام النضن اتشرف عن فك ا رة على دلا انحن 
وأزمع الفقير .. 


.٠٠١ص‎ › الحميدينء سعد الأعمال الشعرية‎ )١( 
, ۱٤۷ص‎ ۰ المصدر السابق›‎ (") 


جاءه من فال له.. 
عد .. وعدد 
إن لم تعد 
سترى أنكل العذاب.. 
- رغ 4 طريقك .. 
جاءك مما جاءك أخرى." 
وإذا كان المقطع السابق هو محاولة الفقير ے آن يعيش وإن وقف ضده كل 
شيء» حتى لو كانت محاولته الصغيرة هي عزمه على آن يرفآ الرداءء فإن المحاولة 
الأخرى هي قراءة تلك الوجوه التي تنظر إلى الشاعر: 
جلهم جاؤوا إليك 
نظرة تأتي إليك.. نظرة تهفو 
وتقتات على شعر لديك" 
وتستمر المحاولات ب2 مقاربة العطاء والصديق وغيرها» وكل تلك المحاولات هي 
محاولة أولى من الشاعر لقاربة الأشياء وإضاءتهاء وهو الأمر الذي يجعل من النص ذا 
دلالات متعددة تجمع على الرؤية السلبية للأشياء. 
#ومن تلك العناوين آيضاً عنوان (حالات)» ترى ما هي تلك الحالات» وما الذي يحمله 
النض من دة 
لا يقدم العنوان لنا شيا حولہا» فهو يقدم إخبارا عن الموضوع »بينماهي (حالات) متعددة: 
الخ 
حلم بالحلم وقت أريد... 
E‏ 
حلم بالحلم وقت يريد... 


.۲٠۳ص الحميدينء سعد الأعمال الشعريةء‎ )١( 
.٠٠٤ص المصدر السابق»‎ )۲( 


وبين الأريدين.. 

تشتت ب أرجل المابرين 

وأصبحت زهرة دوار شمس" 

کان ل و ع و ا ق ا وه 

ضدها تماماً. ويقدم المقطع السابق الذي آورده الشاعر تحت عنوان فرعي:(تكوين) حالة 
الحيرة والشعور بالضياع والتبعية أحيانأوالتي عبّر عنها الشاعرب (دوار شمس)»وبالتالي 
ا ا و ا کت وی 
ا 


( 


انطوي/ تنبسط قامتي 
ينحني الظل عندما استقيم 
وعند الجلوس يقضف”" 

و2 (حالات) آخرى يكرس الشاعر حالة التيه تحت عنوان فرعي آخر (ارتداد): 
بيني وبين اللا تمنى فيك.. 
انار فة 
ويفرخ الأقفار 2 
كل المفازات 
السحيةة“ 

ويتابح وهو يشعر بالحيرة والضياع : 
خان الطريق خطاي فيه 
لڪن سأمعن ب المسير 
حتى يتيه الدرب.. 
ويجئْ معتذرا إليها.. 

(1) الحميدين» سعد الأعمال الشعرية. ص۷٠؛.‏ 


(۲) المصدر السابق» ص۷٠٠.‏ 
(۳) المصدر السابق» ص۱۹٤ .٠٠١‏ 


لتبداً رحلة اليوم الطويل 
اجل 

رحلة اليوم 

| 


fF cC, 


n ا‎ 


(۱) 


C&C. 


وبالتالى لم يقدَم العنوان لنا الحالات » وإنما اكتفى بالإخبار عنها دون توجيه الدلالة 


وجهة محددة. 


.٠۲ص الحميدينء سعد الأعمال الشعريةء‎ )١( 


E 


ثانياً : الوظيفة الدلالية : 

إن السؤال الذي يتبادر للذهن هو: ما المقصود بالعنوان ذي الوظيفة الدلالية؟ 

ك قدا د ب ا ال افا و ن اران ى او الا 
والعنوان :دى الوظيضة ألدلاليةء و ضيف هنا أن العنوان 5ا الوظيفة الدلالية هو الغتوان 
EELS a‏ 
e TN PENT‏ 
بدلالات النص آيسرء وهو بذلك يسهم مبكرا ب4 إدخال القارئ إلى عوالم النص والتآلف 
معه. ولا يعني هذا آن العنوان ذا الوظيفة الدلالية هوالأكثر إبداعاً وجاذبية» بل قد يجد 
المتلفى عة ذلك انا المع آلتن بجدها کے معاجاة الل له: ويقكت القرل هنا إن 
E E NT N E‏ 
النص» ولكته يقدَّم لنا تفصيلات لا يقدمها العنوان (الإخباري). 
وأقف ب الضفحات التالية على العنوان الدلالي لدى نماذجنا الثلاثة ومدى شيوعه : 


أولاً: ضياء الدين رجب: 
لا نعثر على موضوع ينفرد بالعنوان (الدلالي) عند ضياء الدين رجب»غير أن (الرثاء) 

قد يكون أكثرها نسبياًء وربما يعود ذلك إلى طبيعة نصوص (الرثاء) التي قد تحتاج إلى 

عنوان يقدم الغرض الشعري والشخص المقصود بالرتاء» ومع ذلك فقد جاءت العناوين 

الدلالية موزعة على حقولنا الأربعة على النحو التالي: 

انات و الو ا اما کن الوخد اتات ال 


۸ ٤ 0 1 


ونلاحظ ك الجدول السابق تفوق (الوجدانيات)» ولكننا قلنا إنه آمر نسبي» وهو ما 
يعني المقارنة بين عدد الموضوعات وآنواع الوظائف» فالرتاء يبلغ 2 العناوين ذات الوظيفة 
الإخبارية آربعة عناوين فقط »و الوظيفة الدلالية ثمانية عناوين» و4 الوظيفة التأويلية 
ثلاثة عناوين فقط» وتبلغ العناوين ذات الوظيفة الدلالية بمجملها عند ضياء الدين رجب 
کان عا ر 

افر ان افا یجب آن نرقم هن اران الد ی ان کون شرا ن 
ركفا هه آنه كت ر ا على مامي انحن من التران دى الوط الإخارة 

#ومن العناوين ذات الوظيفة الدلالية عند ضياء الدين رجب نذكر:(فآأكرم به عبد 
العزيز موفقاء تحية مصنع الجبس ب الرياض» مكة الحب الكبيرء قصة العمر 
الضائع» حنين لبيت الله الصلاة والسلام عليك يا رسول اللّه» من أغاريد رمضان» 
البلبل المنتحر» بج رثاء الملك عبد العزيز» إلى روح ولدي حمزة» آول رمضان بعدك يا 
حمزة» بے رثاء مصطفى مفتي). 

#وآقف هناعند مجموعة من العناوين وآقوم بتحليلهاء ومن هذه العناوين (تحية مصنع 
الجبس ب الرياض)» والسؤال المطروح هو: 
مادا يكن أن يتوق المتلقى من التض المنطوي تحت هذا العنوانة 


ا 


إن المتلقي لا يتوقع آكثر من نص يشيد بإنشاء مصنع للجبس ك مدينة الرياض» وما 
ينتشر من الدلالات ب2 مثل هذه النصوص من مديح للقائمين عليه» واعتبار الأمر نوعأً من 
التطور» وآن ذلك من قوة الأمة ومنعتها. 
يقول الشاعر: 
تقيم بين المروج الخضر شاهقة من الصروح تعالى شأنها شانا 
تعدو الرياض إلى جاراتها قدما وترفع المجد بنيانا فبنيانا“ 
ویتابع: 
هي المصانع فلتصنع بها أملا ضخماً فكم صانت الأيمانُ إيمانا 
إن فاتنا الأمس لا يلوي على ثقة فلننس إهمالنا ولنعمل الآنا 
نمضي على شعلة الأهداف صادقة فالخيرينبت أنصاراً وأععوانا“ 
والنص لا يقدّم دلالات مفاجئّة للقارئ» وآن كان يقدم المضامين التي تقحم الأمة 
والدين والعدو» ومع ذلك فقد وفى النص بالوعد الذي ضريه العنوان»وبقيت معظم 
5ك التض تور حول انها صد رلاغات هدا الل 
#وے نص آخر تحت عنوان (حنين لبيت اللّه) »قد نتساءل عن المضامين التي يمكڪن 
أن يحتويها نص تحت هذا العنوان»ء ولاذا هو دلالي؟ 
تلعب كلمة (حنين) دورأً مهما 4 توقع دلالات النص» وهي وحدها لا يمكنها آن 
تجعل من العنوان عنواتا ذا وظيفة دلالية دون دعم كلمات آخرى من جهة» ودعم النص 
من جهة أخرى» ومن هنا كان تحديد الشاعر لجهة حنينه (بيت الله) دورا جوهرياً 2 
تعزيز الوظيفة الدلالية للعنوان. ويكون للنص دوره المهم ب4 إكمال الوظيفة» إذ نجده 
يدور حول الحنين لبيت الله الحرام» وما يتبع ذلك من تذكر أيام خالية للشاعر ك 
الأراضي المقدسة: 


(۱) ديوان: ضياء الدين رجب» ص۰٠.‏ 
(۲) المصدر السابقء ص١١.‏ 


وبالذڪریات يعيد الفتى حنيناً تقضى بأزمهانه 
وبالذكريات يجد السرو ر ويطوي زماناً بأشجانه“ 
وا 
هل الشوق منك لتلك الموا قف بين الحطيم وأركانه 
مواقف يحيا لديها الشعو ر ويصعد فيها بإيمانه 
ويسطع فيها ضياء الرجا ١ء‏ كعقد يضيء بمرجانه 
تجلجل فيها وعود الصفا ءويهمي السرور بهتانه" 
ويتدت الشاعز ج الإطارتفسه عن الحجيج» واجتماع الأمة» ووجوب الوحدة وهي 
موضوعات ارتبطت بالمكان من جهة والحنين بشكل عام من جهة آخرى. 
ورن لاون 5ت ١‏ لوط ا ا توان (الصطادة وافلا غلك ا وستول 
الله)»والمتوقع من عنوان على هذا النحو أن يكون مضمون نصه هو السلام على الرسول 
صلى الله عليه وسلم» واعتباره رحمة للعالمين وسيد الأولين والآخرين. 
يقول الشاعر: 
ی انافاه ف رايت ,سادا س سحيام ى 
لم آشأآها نوی طوتني على الب د قصيَاً ولم أكن بالقصي“ 
هي سر الإله واللطف والخي رفأعظم بلطفه المخفي“ 
ويتابح ب بيتين آخرين حنين الشاعر للمقام: 
ها كها والحنين يضرمه الشو ق حنيناً إلى امقام السني 
هي مني تحية الأمل الظضا ميء يهفو إلى الشذى النبوئ“ 


(۱) دیوان:ضیاء الدین رجب» ص٦٤۳.‏ 

(۲) المصدر السابق» ص۹٦٤۳» .۳٤۷‏ 

(۳) هكذا وردت في الديوان انظر: المصدر السابق » ص٦٠١٠.‏ 
)٤(‏ المصدر السابق » ص٠٠٠.‏ 

.٠٠٠ص المصدر السابق»‎ )٥( 


والنص المكون من خمسة بيات لا يتجاوز الدلالات التي يثيرها العنوان وما يحيط بها 
عادة» وهو ب4 قصره يناسب ما تقتضيه التحية غالبا من إيجازء والسؤال الذي خطر لي 
هو: لماذا إذا كانت التحية تقتضي الإيجاز غالبا يأتي العنوان طويلا على هذا النحوة 
اواب فد کر د ن ا اا عر ج هة و كال اح د و 
من جهة آخرى. 
#وتحت عنوان (2 رثاء الملك عبد العزيز) تبرز الوظيفة الدلالية التي تحدد اتجاه 
ال رفخ قرم اكا ا و اة تو و الرن اغى 
المعروف»والمتضمن البكاء على الميت وذكر محاسته» ويزيد على ذلك تحديد العنوان 
للقنمصية القصودة بالركاء: ون هنا نتوق أن يجوى آمحاد اليك ومائرة من جهة: 
والشعور بالفقد من جهة آخرى: 
لا ينطوي المجد يا صمصامة العرب ولا يغيم الهدى 4 غمرة الححقب 
فا ال فار تنا هة اا ان کت و الها کے 
ست وسبعون قد آودعتها حقبا ضاقت بها سير التاريخ ج الكتب 
و ی س و ف اا رو اوي 
واستنطقوا مجدك الغالي فطمأنهم منك الصدى ك وريث الملك والحسب" 
وإن خرج البيت الأخير بإشارة جديدة نحو الملك الجديد فإن ذلك يدخل ضمن الإطار 
و ا کون اور 0 ا ا 
التمن را كل 6 اران ع افد وها ل ا ال من اتات 
Ze E EL a a a ad‏ 
فتك» وريث). 
وهذه الكلمات تجعل من النص رغم قصره شديد الصلة بالعنوان. كما نعثر على 
كلمات آخرى تربط الجانب الآخر من الدلالة وهي دلالات القوة والمجد مثل (المجد» 


(۱) ديوان:ضياء الدين رجب › ص۰۷٤‏ . 


صمصامة» غمرة» الحقب» صنع» التاريخ» ناطقة» عظائم» الكتب» جلجلة» مجد»› 
السمرء القضب» الغالي» الملك» الحسب). 
نقذ كان الشران ذا وظيفة دلائية جخ إلية النصس عبر دلا يجانية وآ خرى سلببة كما 
8 
#ويشبه العنوان السابق عنوان آخر ذو وظيفة دلالية هو (إلى روح ولدي حمزة)»وڪما 
هو واضح من كلمة (روح) أن الغفرض هو الرثاءء ويحدد الشاعر المرثي وهو (ولده 
حمزة)» إضافة إلى أن كلمة (ولدي) تستجلب دلالات وأحاسيس الوالد تجاه الولد. 
يقول ضياء الدين رجب : 
يارضيأ راضت شمائله البيض معان من النبوة أسمى 
ياحفيا بوالديه تسامى بهواه الحبيب روحا وجسها“ 
ویتابع: 
له تالم تب فا انت إلا تبات رفت اء اتا 
أنا 2 عنصر الحقيقة أحيا معك اليوم والنوى عاد حلما 
لا تسلني عن الحنين ففي الأهداب أضحى كما تراه وأسمى" 
ويذكر الشاعر رحمة الله التي أحاطت بالكون وألمته الصبر: 
رحمة الله لم تزل تسع الكو ن إلى أن يلمّه الله ا 
فالسعيدون من إليه أنابوا ورضوا مره قضاءُ وحڪما 
رب صبرللراحلین دعاءٌ نالېم سره ثواباً وغنم ° 
لقد كانت دلالة النص الرئيسة منطلقة من كلمة (رثاء) وهو شيء متوقع» ورغم ما 
قد نتصوره من آن كلمة (ولدي) هي ذات إيحاءات إيجابية إلا آن تلك الدلالات رغم 
إيجابيتها كانت تستخدم لتعميق الدلالات السلبية» بمعنى آن الحديث عن (حمزة) 
باعتباره كان حلماً جميلا وباراً بوالديه يثيرفينا المزيد من مشاعر الحزن على فقده» 


(۲) المصدر السابق » ص۸٠٠.‏ 
(۳) المصدر السابق» ص۹٠٠.‏ 


ومن ها كانت كلمات الزن و الوت وما ربط باندللات انسلية هى الأكضة ‏ ك 
النص» وهو ما يجعل العنوان ذا وظيفة دلالية ومن تلك الكلمات نرصد: 
(وهم» ميت» الغيب» أعمى» الآمس» الغيب» عويل» أصم» تغب» النوى» الحنين»› 
OS LS SETA‏ 
وهڪذا يصبح النص وفيا للعنوان الذي يدل على مضامين النص وضمن توقعات 
المتلقى ب معظم تفضيلات التضن: 
#ومن العناوين ذات الوظيفة الدلالية عنوان (من آغاريد رمضان)»ورغم دلالة كلمة 

(أغاريد) الإيجابية إلا آنها لا تكفي وحدها ليكون العنوان ذا وظيفة دلالية » وإضافتها 
إلى (رمضان) وجهت الدلالة كل آأكتر تحديدا ودقةء وهو ما صادق عليه النض الذى 
لا يخرج عن الابتهاج بشهر رمضان المبارك والفرح بقدومه نما فيه من النفحات الربانية 
والمعاني الإسلامية الجميلة: 

يا هلالا مباركاً ريك الله ربا 

آنت والله بشرنا أنت والله حب نا 

حبن أقبلت أقبلت نفحات تظلنا 

وتوارت غمائم دجتها الدجن ليلنا 

وتبدت سحائب للأماني تقلطنا 

يا صفاء نحبه ورجاءيحسنفنفننا 

ألف أهلا ومرحباً بالذي طلٌ من عل“ 
يتات 

ربك الله رينا ياهلالاًنحبه 


. ن ۰ « (D‏ 
أنت يمن محقق أنت عهد وموثق 


(۱) دیوان :ضیاء الدین رجب» ص ۳۹۲. 
(۲) المصدر السابقء› ص ۳۹۳. 


وا اانه اهنا ا رسفا اهر ا تك الذى ترفح مه اتوي 
وتستيقظ هيه القلوب: 

أنت شهر الحقيقة 4ك النفوس الرقيقة 

ك القلوب المفيقة 4 العقول الطليقة 

وقدها البروالتقى للورى للخليقة'" 
ويعرج الشاعر على موضوعات ذات صلة وثيقة بالشهر مثل الصيام الدائم عن 
المحرمات»والوعد بالعمل لنكون مثالا للخيروالقوة: 

سوف نحيا على الدى ب صيام عن الحرم 

#وصاالالل نعيشه لقرابات والرسحم 

سترانا على الممدى مشعل المدي للأمم 

مثل ما كان دأبنا 2ے القداسات من قد“ 

اق كان ننن ا بعك كاف ال ن 9 خرن( اغارية 
رمضان) » فكانت كلمات الفرح والبشر والابتهاج تكرس مفردة (آغاريد)» وكانت 
كلمات آخرى لہا صلة بالجانب الديني تكرس المفردة الأخرى (رمضان). 
وأذكر بعضها هنا لنتأكد أن العنوان كان دالا على مضمون النص إلى حد بعيد 

مثل: (هلالء مبارك» ربك» الله» ربناء بشر» حب» نفحات» تظل» أماني» سحائب» 
e RE CS ATER E ES E‏ 
تنجلي» نور» خير» مشعل» جلال» جمال» صفاء» كمال» ثمار» المغاني» ذراهاء 
ترانيم» الحق» يمن» عهد» محقق» موقف» تحلق» تصفق» الصغفار» البراعم» تهفوء 
تخفق» الزهور» تندى» صائم» شذى» الطهر» يعبق» قيم» قسم» هدى» قدسية› 
البدى ضيام» الجرة وؤصالء القرانات» الرحم مشسقل» البدى»-القداسات: فة 
E RTE‏ 


(۱) دیوان :ضیاء الدین رجب › ص٤۳۹.‏ 
(۲) المصدر السابق › ص٥۰أ۹".‏ 


فڪيف بعد هذا الڪم الڪبير من الڪلمات التي تڪرس العنوان لا يڪون العنوان 
TE‏ 
وهذا يجيب على ما ذهبت إليه من آن وظيفة النص لا يمكن الجزم بها قبل قراءة 
لوو ی 
ا 
ثانياً: غازي القصيبي: 
تبلغ العناوين ذات الوظيفة الدلالية عند غازي القصيبي قرابة )١١(‏ ستة عشر 
عونا وهی بهذا العدد لا تتجاوزها تبه 2١‏ فط هدا بعش أن غاري القضين # 
ا ا 
#من العناوين ذات الوظيفة الدلالية (عانقي حلمك الشهي» حواء العظيمة» أغنية حب 
لم يكنء» الموت حبّاء غدر» حرمان» طريد» ضياع» عذاب» نفترق» أغنية حب 
رین بکاف قان حم زات عت متها رى كب قدت الرطة ادلا 
ھا واا 
#آول تلك العناوين عنوان (غدر) :غخكلمة غدر تحمل شحنة دلالية سلبيّة» لكن ذلك لا 
بك عار اران ا رظب دلا ما ق عل الت الذي تة ويها لخيادة 
آنشى» مع اعتبار أن القراءة قد تنفتح على خيانات آخرى ليبقى هناك اتجاهه نحو الأنثى: 
رأيتك أمس وبين يديه 
يداك .. ورسك 4 صدره 
غداً ستواري څطاي الدروب 
ويمضي الشريد إلى ففره 
ڪطير نأي هاجراً وڪره 
وقد خانه الإلف 2 وڪره“ 


.٠٤"ص القصيبي» غازي» المجموعة الشعرية الكاملةء‎ )١( 


وبالنظر إلى أجواء العنوان الذي اختزل دلالات النص نجدها منتشرة لتؤكد دوران 
معظم النص حول (الغدر): (رآيتك بين يديه» رآسك 4 صدره» تواري خطاي» الدروب»› 
الشريد» القفرء نأي» هاجر» خان)» فكل تلك الكلمات استطاع الشاعر تكثيفها 2 
العنوان» ولم نجد ب4 النص خروجا عن مضامين العنوان »وهو ما أهَله للوظيفة الدلالية 
التي أوصلها الشاعر إلى المتلقي دون أن يكبده عناء التفكيرء وهو ما نذهب إلى أنه مش 
غيره من عناوين هذا المبحث التي تفقد النص ذلك التساؤل الممتع» وتلك الدهشة التي 
E EEE‏ 
#ومن العناوين ذات الوظيفة الدلالية عنوان (آغنية حب للبحرين)»فالعنوان يقدم 
لمرن الان لن ركد بط اه ات تة 
بحرين هذا آوان الوصل فانسكبي 
علي بحرین من در ومن رطب 
تنفسي 4 شجوني .. وأدخلي حرَقي 
واسترسلي 2 دمائي .. واسڪني تعبي 
وسافري ے4 عيوني .. يا معذبتي 
بالىجر .. يا ظمأي المعطاء .. يا سغبي" 
وأتساءل : ما الذي نتوقعه من عنوان (أغنية حب للبحرين)؟ 
آتوقع كمتلق آن يبث الشاعر شوقه وحنينه للبحرين» وآن يتغنى بحبها وهو ما فعله 
2 المطلع السابق» فهل استمر الشاعر على المنوال نفسه 2 بقية النص؟ 
لاحاب هن السرال الأخيرنقرا: 
يا فرحتي .. ورياح اليأس غاضبة 
يا نشوتي .. حين يذوي موس م العنب 
يا ضحكتي .. والدموع الحمر تعصرني 


.٠٠۷ص‎ » القصيبي» غازي» المجموعة الشعرية الكاملة‎ )١( 


يا واحتي .. وهجير القفر يعبث بي 


حملت وجهك 4ے روحي وطرت به 
على المحيطات عبر البرق والسحب"“ 


بحرين يا دانتي العصماء هل حرج 
إذا تأملت ب2 عينيك عن كثب؟ 
إذا ضممتك ضم البيد ظامئة 
بشائر الوسم 2 عام من الجدب“ 


بحرين هاتي أغاني البحر هامسة 

فقد سئمت ضجيج المجد والنشب 

الصوت لحن من الأغوار .. يأخذني 

إلى المغاصات .. مهد اللؤلؤ الرطب 

ومرڪب الہند يجري بے مواجعه 

أواه لو نحن ندري حرقة الخشب" 

لقد كان النص آغنية حب للبحرين» رغم آن الشاعر تحدث عن تعب الحياة الذي 

EEE SS REEDED SLES EN E 
وهمومه. فالعنوان يحمل دلالتبن 2 كلمتين :الأولى (أغنية)» وما قد تحمله من شجن‎ 
وخصوصا آنها (آغنية حب والتانية كلمة (خب)ء إضاقة إلى (البحرين )الى تحمل ذلالة‎ 
إيجابية »وهو ما يجعل النص متوازناً بين الدلالتين مع غلبة واضحة لجانب الشجن»وهو ما‎ 
بيز اكات الأتجاء الروماتى فموها و عقر التصن على رة نا لات دات‎ 
.۸٠۸ص القصيبيء غازي» المجموعة الشعرية الكاملة»‎ )١( 


(۲) المصدر السابق» ص١٠۸.‏ 
(۳) المصدر السابق» ص .۸٠١‏ 


الاتجاه السلبى ومتها:(شجون. حرق دما تعب شقن معدية» الجر طما شغبه: 
يآس» غضب» يذوي» الدموع» هجيرء القفرء الهموم» عجوز القلب» مضطرب» سود 
الات اراتكه جره اا ر الخ و ا ا ادب 
الت الخوتا هراج 
ون ال كفا د داد الد اماف الول دو رط سارى 
اسكني» العطاءء أحتمىء آمسيات» الصباء اللعب» النجوم» فراشات» انهمرت» 
طاو التب ا ارا هى وة تقك مةه مرا رف طفل 
بفاتنالوةة آ غائ هام تحن الولو الطرب» عل أفتريى: 
نھ کان نتن ك ادها أك هدت هوا الغافه ةة كان على الذواد 
توا من ن اموم للمخبوبة (البخرين)» وبائتالى كانت المضامن رغم تعد د دلالها 
محققة للعنوان بشڪل ڪبير. 
#ومن العناوين ذات الوظيفة الدلالية عنوان (عانقي حلمك الشهي)»فالعنوان دعوة 
لامرآة 2 معانقة حلمهاء وممارسة حياتها المتزنة المنعمة. 
يقول الشاعر: 
عانقي حلمك الشهي المندى 
ودعيني أضيع العمر سهدا 
وانعمي بالفراش ينبض دفا 
وليمزق ضلوعي الليل بردا 
وافرحي بالمساء يقطر أحلاما 
وضااءٌ .. وأمنيات .. ووردا“ 
ورغم ملاحظة أن النص يقدم الشاعر وهو ب الموقف الذي عليه أن يتحمل العذاب 
وحده بينما تمارس تلك المرآة لہوها بالقلوب: 


.٠٠؟ص القصيبي» غازي» المجموعة الشعرية الكاملةء‎ )١( 


اعبثي بالقلوب ما شئت لېواً 
ت ا ا 
إلا أن ذلك لا يؤثر كثيراً على وظيفة العنوان الدلاليةء باعتبار النص يركز على المراًة 
وحلمها الشهي الذي يبدو أنه استمتاعها بجمالما وعبثها بقلوب الآخرين» ونجد النص 
يعزز العنوان بمجموعة من الكلمات والعبارات هي:(عانقي حلمك الشهي» المندى»› 
آنعمي» دفء» افرحي» آحلام» وضاء» آمنیات» ورد› لېو» جمال» یفدی). 
وهي تغلب على الكلمات ذات الدلالات السلبية وهو ما يرجح وظيفة العنوان الدلالية. 
وهو ك الف اون آنا عا و ا وا اح لے د ات د 

EE E N O E ET A 
نستبعد تقدیم صفات آخری:‎ 

أنت السعادة والكابة 

والوجد حبك والصبابة 

أنت الحياة تفيض 

بالخصب المعطر كالسحابة 

منك الوجود يعب فرحته 

ويستدني شبابه 

وعلى عيونك تنثر الأحلام 

اتڪيا اة 

زط شفامف كف الجر 

الختل ا اة 


.٠٠ ٤ص القصيبي» غازي» المجموعة الشعرية الكاملة‎ )١( 
."١١ ء٦١١ص‎ » المصدر السابق‎ )۲( 


فحواء 4 المقطع السابق هى السعادة والحب ورمز الخصب»› ڪما ان حواء هى 
ا اتقات كا لطر الأزل اغا دة و ا لكا اولكن لاعن ى ميا 


عليها الصفات الإيجابية »ومشيراً إلى ما قد يعترى حقوقها من هضم: 


آوحيت للشعراء ما ڪتبوا 
فخلدت الكتابة 
وهمست للخطباء فارتجلوا 
البديع من الخطابة 
وخطرت 2 التاريخ طيفا 
تعشق الرؤيا انسكابه"'" 


لا یملون اغتصابه 


وضجيعة مسلوبة الإحساس 
طيعة الإجابة 


إلى قوله: 
تبقين نت ويذهبون 


تبقين أنت ويذهبون 
ذبابة تتلو ذبابة" 


لقد كانت (حواء) النص هي (حواء) العنوان» ولم يخرج النص عن دلالة العنوان» بل 
كان استجابة لہا إلى حدٍ بعيد »وهو ما نجده عبر عدد كبير من الكلمات والعبارات 


ذات الدلالة الإيجابية متها :(السعادة»› حيبك»› الحياة» الخصب»› السحابة» الوجود» 


.٠١١ص‎ » القصيبي» غازي» المجموعة الشعرية الكاملة‎ )١( 
." ١١ص المصدر السابقء‎ )۲( 


فرحته» شباب» الأحلام»ء أنجم» الفجر الجميل» خلدت الكتابة »همست» خطرت› 
طيف» الرؤياء انسكاب» قهقهي» تبقين أنت» الصباح). 
وكل تلك الكلمات السابقة بدلالتها الإيجابية رشحت العنوان وساقته لوظيفته 
الدلالية »ومن هنا تعاضد النص مع العنوان 2 تكريس الفكرة التي سعى إليها الشاعر. 
#ومن العناوين ذات ألوظيفة الذلالية عنوان (نفترق)»والكلمة 2 مدلولما السابق تدل 
على حدوث التباعد »والشعور بالحنين؛وهذا لايجعلني آستطيع الجزم بوظيفة العنوان 
الدلالية» ما لم يصادق عليها النص: 
أخا الليالي النشاوى كيف نفترق 
ولم نكدبعمدطل النأي نعتتقق 
ا اف ا مات اا م 
يكاد 24 غمرة الأشواق يختشقق 
بارآ ك الأف ق ئا شراط 
نواظرعاث فيا الشقق والأرق 
N E E E O OE EET‏ 
مرتعلىزمن سامعاته قلق 
وخافشتني على أعتقاب نشوتها 
أخوض 2 لهب الذكرى و أختنق'" 
ويدور النص حول افتراق الشاعر عن صديقه عبد الرحمن رفيع" »وهو بالتالي يمتلئ 
بدلالات الافتراق والحنين إلى الماضي»مثل :(نفترق» الناي» العود» مرتعش» الأشواق› 
يختنق» عاث» الشوق» الأرق»› قلق» لهب» الذكرى» أختنق). 
رفن اتكتات داد الد لأا الفا رى شراط آخلى تخار وة 
وبالنظر للنص نجده لا يخرج عن العنوان » وعن إيحاء الكلمة المزدوج والمتوقع من المتلقي. 


.٠۹۸ص القصيبي» غازي» المجموعة الشعرية الكاملة»‎ )١( 
.١١۹۸ص انظر: المصدر السابق»‎ (") 


#وكذلك عنوان (حيرة)» حيث يدل العنوان عليهاء وهي ذلك الشعور المحايد تجاه 
شيء ما» ويكشف النص أن حيرة الشاعر هي تجاه امرآة» إذ تصرح عيونها 
بالحب»ولكنها لا تنطق بها › فهو معها بين وعد ووعيد» وبالتالي فإن النص يتحدث عن 
الحيرة فعلاء وهو ما يجعل وظيفة العنوان دلالية: 


وجودك ے وجودي 
هي رحلة عبر الخيال.. 
أعود منها بالشرود 
ڪم ذا سالت فلم تبح 
شفتاك بالسر العنيد 
ثم یصمت من جدید 
وعلى عيونك دعوة 
للحب.. تقطر بالوعود"" 
ويتابع: 
حینا .. وینطفی الہوی 
وتلوح بارقة الوعيد 
ويروعني منك النداء 
علام تطمع 2 المزيد؟" 


.٠٠١ › ٠١٤ص القصيبي» غازي» المجموعة الشعرية الكاملةء‎ )١( 
.٠٠١ص‎ › المصدر السابق‎ )۲( 


رم الت ادات اله ال فل عل حير اناغو ارعن دنت ا بحر اى 
U E Re ES E RA‏ 
E E E E EN‏ 
بدتى» الياسن» مبعثرةء أوهاء) ؛ويقابتها مجموعة اقل من الكلمات دات اللالات 
السلبية»وآيأ كان حجمها فهي تصب لصالح العنوان (حيرة)» إذ يبدو الأمر صراع 
دلالات» وهي كامنة ك العنوان» ومن تلك الكلمات:(آفق» وجود »الخيال» آعود»› 
CA a‏ 
EEA ENES SADE a‏ 
وتعود أحلامي مبعثرة.. 
كأوهام الوليد"“ 
E NEE LE E‏ 
إحساس المتلقي بالعنوان» وهذا الأمر جعل من النص محققأ للعنوان وظيفته الدلالية. 
#وآقف آمام عنوان آخير لغازي القصيبي له وظيفة دلالية وهو (بكائيتان لعيسى)› 
ورا ده و اا عر ی ووا کی ا و 
آ و راا نو لفن آلا ال فار الا عر ان ت الو )ل9ل قل دنك 
واو ا ا ا اا ف کا ی وا ا 
E AE EE‏ 
E E‏ 
أأعود والبحرين منك خلاء؟ 
أفرحتني زمنا .. فڪيف ترڪتني 


ی ت )۳( 
وعلی ضلوعي عيمه سوداء 


.٠١۷ص‎ >» القصيبي» غازي› المجموعة الشعرية الكاملة‎ )١( 
یافدی ناظريك. ص1۸.‎ )۲( 


فعند المقطع الأول يكرس الشاعر العنوان ودلالته السلبية من خلال كلمة (يجهش) 
المرتبطة بالبكاء» بل أن الذي يجهش هو البكاء نفسه»ء إضاهة إلى البيت الثاني الذي 
بصو إجسامن انشا عر بالخزى العميق» فم ان انشا عر مشيا على (عيسي)؛ 

كنت الوك مدى السنين .. ودمعنا 
شف الول افا 2 ووا" 
ثم يدعو له بالسلام لأن الحكم عنده كان عناء لراحة شعبه: 
وخذ السلام فما عرفت طريقه 


والحڪم عند ا وعتاء 
دعوات ڪل الناس 4 جنح الدجى 


لك .. هل يخيب مع الكريم دعاء“ 
E SES SSA a A SEE‏ 
ا ا 
ورغم الكلمات ذات الدلالة السلبية إلا آن موضوعات الرتاء عادة ما تتخللها دلالات 
ابا ةن باب كر م س ات تاها ت لقاع الاب مل (ا ري 
الوفي» أمانة» السلام» دعوات» الكريم). 
ويواصل الشاعر بڪائيته الثانية باحثا عن (عيسى) ب ڪل مڪان ڪان يتواجد فيه: 
بحثت ب4 الجسرة والرفاع 
بحثت 2 المنامة 
فلم أجد غير الضياع 
وحرقة التياء" 
وا 
ت ك وة اة الس فة 
)١(‏ القصيبي»غازي » يافدى ناظريك » ص ۷۱. 


(۲) المصدر السابق » ص۷۲ 
(۳) المصدر السابق » ص۲٠.‏ 


ڪنت هنا أراه 

يدخل بيت أسرةٍ فقيرة 

كانه ابتسامة 

يوزع الفرحة 

والسلاما 

يسال عن أصحابه القدامی" 

ونلاحظ ب البكائية الثانية الكلمات ذات الدلالة السلبية مثل: (الضياع» حرقة» 

التياع» العزاء» مضي» راح» عفاء الأزقة الضيقة» فقيرة)» ولا نعدم الكلمات ذات 
الدلالة الإيجابية »ولكن نشير إلى أن ورود كلمات ذات دلالة إيجابيّة لا يعني تحولاً ك 
مدلولات النص بقدر ما هو تكريس للشعور بالفقد» ومن تلك الكلمات (الغمامة»› 
السلامةء الماءء الأفراح» يرتاح» الصباح» ابتسامة» الفرحة» السلاماء أصحاب»› 
الفا اة حك الت 
ولا نتفاجا من المقطع الآخير 2 البڪائية حيث ياتي ڪما بے العنوان» وڪما هو حال 
الرثاء: 

أقول "يا أبا حمد" 

رائعة ذڪراكف 

يا من أحبك البلد 

ڪل البلد 

ڪل أحد 

ل ا 

لقد كانت العناوين ووظائفها واضحة إلى حد كبير عند نموذجنا الثاني (غازي 

القصيبي)»وذلك لاعتماد الشاعر على المباشرة 4 نصوصه» وهو ما سهل مهمتنا ك 


(( القصيبي› غازي»› یا فدی ناظريك › ص۷۲ . 
(۲) المصدر السابق › ص٤٠.‏ 


الإمساك بالوظائف على نحو أكثر دقة» مع ملاحظة أن القراءات المختلفة قد تفير من 
e la LASSE SN OSES A E‏ 


ثالث : سعد الحميدين: 
لم أعثر عند (سعد الحميدين) على عناوين ذات وظيفة دلالية سوى ثلاثة عناوين 
فقط» وتشكل ما نسبته 1/»وربما يعود ذلك إلى نوعية النصوص التي ينتجها الشاعر 
التي تميل إلى الغموض والحاجة إلى التآويل» وآول هذه العناوين هو: 
#(الألحان تموت معلنة) أتساءل هنا: ما الذي يعنيه هذا العنوان؟ وما دلالته؟ وهل 
حديث النص يتجاوب مع ما يقدمه العنوان؟ 
دلالة العنوان . كما يظهر لي ۔ سلبية وترشحها بقوة كلمة (تموت) وتدعمها ڪلمة 
(الألحان) إذ ترتبط عند الحميدين بالشجن»وإن كنت لا أنفي تلك الدلالة الإيجابية 
المتوارية ب كلمة (معلنة) وهو ما يعني (الصمود)ء ولكني أرجح الدلالة السلبية لغلبة 
آجواتها على العنوان» وسنتآمل 4 النص» إذا كان يتجاوب ويكرس تلك الدلالة آم لا: 
چ ڪل يوم .. 
أقعي وراء السور رقب بابه 
عيناي فانوسان 4ے ڪهف سحيق 
أذناي تلتقطان .. أصداء النداء"“ 
NR ENE ga EASELS‏ ضور 
سحيقة رمز إليها بقوله (كهف سحيق). 
e‏ 
على هامتي جمع من الآهات.. 
تنزفها ربابة.. 
ڪانت لشيخ شرشت قدماه.. 
طين الطريق.. 
لما يزل يستف من حماً الشوارع.. 
ڪل آطراف البقايا.. 


.٠ ١ص الحميدين» سعد الأعمال الشعريةء‎ )١( 


ویعید ألحاناً 
من المقامات العتيةة“ 
لا يزال اللحن القديم يسيطر على أجواء النص» وهو لحن قديم لكنه لا يزال يترددء 

فهل يعني هذا أن تلك الألحان لم تمت؟ آم يعني آنها تموت ولكنها تصر على آلا يحدث 
ذلك 2 الخفاء»ويبدو لي آن كلا الأمرين وارد 2 مثل هذه النوعية من النصوص»› ومع 
ذف کا ل قا 

لم آزل أجثو أحملق ك الجدار 

ڪفاي تمتزجان بالطين الصقيع 

أتصيد الألحان من من شيخي 

ردد ما يقول: 

ذهب الشباب 

"ذهب الشباب فماله من عودة 

EN US 

ويواصل الشاعر حديثه عن تلك الألحان التي تموت معلنة وهي تصر على الظهور على 

شكل موجات من خلال النص» وهو ما يجعلنا أمام ناحية فنية يجيدها الحميدين 
ڪيراء وهي ذلك التوافق بين المضمون والتشكيل ونقصد بذلك أن الألحان من خلال 
اض تفمر ةق جى رر ما فال رهد اکن فل ا إخساا كرا انل 
إحساس الشاعر وهو يحاول اصطياد تلك الألحان. 
ويتابع 4 مقطع آخر: 

وأشتف الأسماع من صوت الريابة 

فأعب أقداحاً .. 

من البن المخثر 2 الدلال" 
() الحميدين؛ من الأعمال الشتفرتة صن د 


(۲) المصدر السابق › ص ١ه‏ ° 
)"( المصدر السابق › ص"°. 


ويواصل الشاعرالاستماع إلى ألحانه»لكنه يفاجتنا بأن تلك الألحان هي ألحان(مقعدة): 
عيناي تخترقان أغوار الڪهوف 
وأصيخ سمعي.. 
وامتطي (بغلاً) من الأنغام .. 
أقعده: الم ° 
ما هي تلك الأنغام؟ إنها آنفام تراثية قديمة رمز إليها الشاعر بالمسحوب والربابة والمجرور 
والېجيني: 
یا لیل یا لیلاه 
لحن من المجرور' أنغام من المسحوب 
يحدوها "الهجيني" الرتيب " 
لقد صادق النص على دلالة العنوان» فكانت تلك الألحان التي يتحدث عنها الشاعر 
متوافرة على امتداد النص »وقد دعم ذلك بمجموعة من الكلمات ذات الدلالة السلبية 
متل:(كهف» الآهات» تنزف» شرشت» آهة» الحنوط» المهتري» أجثوء آه» فات»› 
الصف اضيب اتسور قطان لم بزل مط الكل دخان» افده الرتب) 
كما دعم الشاعر نصه بمجموعة من الكلمات التي تدل على (الألحان) أوهي على 
علاقة بها مثل:(النداءء يدق» ربابة» ألحاناء المقامات» الآلحان» آردد» آأشتف» صوت 
الربابة» أصيخ» سمعي» الأنغام» يا ليل» يا ليلاه» المجرور» أنغام المسحوب» الهجيني). 
ومن خلال ما سبق أرى أن النص كان وفيا لما وعد به العنوان» ولم يخرج النص عن 
تلك الدلالات» ومع ذلك لا استبعد آية دلالات آخرى لمتلق مختلف. 
#وك عنوان آخر تأتي الوظيفة دلالية من خلال الدلالة السلبية للعنوان أولاًء ومن 
خلال مصادقة النص على العنوان وحمله لمضامين لا تخرج عنه» وهذا العنوان هو (وماتت 
الأشعار واقفة)والملاحظ عليه أن كلمة (ماتت) هي الأكثر سلبية» مع التنبيه للمعنى 


.٠"ص‎ » الحميدين» سعد الأعمال الشعرية‎ )١( 
.٠ ٤ص المصدر السابق»‎ (") 


الآخر الذي يدل على الصمود الذي ترشحه كلمة (واقفة)» ومع ذلك تبقى الدلالة العامة 
للعنوان هي الدلالة السلبية؛ليس بسبب قوة الدلالة ب كلمة (ماتت) فقط »وإنما بما 
يقدّمه النص الذي قيل 2 رثاء الشاعر الفلسطيني (معين بسيسو' 
وندخل إلى النص عبر جملة (رحلت) التي تكرس كلمة(ماتت) الواردة ب2 العنوان: 

رحلت يا معين 4 الخفاء دون أن 

يڪون... 

4 خفائك العلن 

حفرت بالسكين 2 الأشجار والحجر 

أسطورة المسافر الذي قد كان زاده.. 

ال 


وماتت الأشعار 2 الوقوف 
فجاءها الحفار بالمنشار 
قد عاد خالي الوفاض 
لأن ڪل ميت 
ليس له مكان .. 
ان لم يڪن له آثر“ 
ويستمر النص ك الحديث عن الشعر الذي يتماهى مع الشاعر ليصبح الشعر هو 
الشاعر والعكس» وليصبحا علامة صمود ضد القمع والقهر: 
جدار الزنازين أغنيته 


۶ 


أحرفا 


.۲٠۰۹ص انظر: الحميدينء سعد الأعمال الشعريةء‎ )١( 
,۲۱۰ ۰ المصدر السابق» ص۲۰۹‎ )۲( 
.۲٠٠ص‎ » المصدر السابق‎ )۳( 


وبيتاً على الباب... 
بالعد... حول السحر ° 

نقد تدك النض عن القاعر الضامد الذئ يقاوم حى الموت٠‏ وكانة يموت واا 
مایا كا ا جار و ستل لاعن انار بن تى اتان والاشجان ور 
فو اام الوا غ ا و و و ا ان ال رة إل ن اغا 
E A‏ 

كيف يكون العنوان دلالياً ب4 وظيفته بينما هو لا يقول أننا نتحدث عن وفاة (معين 
و 

الواقح أن تخدة معنن بده ل بها كرا ناء ونين كى اة المتوان عن 
ق ب کا ن او ن ا ا و كو ااا عرف ار واه 
وهو ما نجدهہ 2 النص سواء تحدتٿ عن (معين) أو غيره. 

إضافة إن اة اباو مقاط الابهة قان التضن رى لى مرغ ة ج من 
الكلمات ذات الدلالة السلبية مثل:٠رحلت»‏ الخفاء» شارد» ماتت» الحقار» خالي 
افا كى مك لهل ال ا ن غا اراي رة ف 

SE N OBE Sk NSO 
ES EA 

E E O E ER 
البنوة والأآبوة» إلا آنها غير كافية بنظري لكون كلمة (مهملة) آقوى وآقرب 4 توجيه‎ 
SUAS LA RR AS E 
آبوه» وهل هذا يعني آننا لا نستطيع التكهن بمضمون النص؟‎ 

ا ك ن ی وو( ا ها فاا تكن لادان ا 
O RE aa E A E‏ 


.۲٠١ص‎ › الحميدينء سعد الأعمال الشعرية‎ )١( 


O E E E O E E E E 
وظيفة دلالية ما لم نقف على النص» وهو ما وجدته يعضد العنوان ويجهل تلك الورقة‎ 
اة هى زرفة (دبانن) بے الخرية والستين: إا لك الورقة الهملة هى ورقة/ رسال‎ 
حقيقية من دباس إلى آبيه» وما يدعم وظيفة العنوان الدلالية كون العنوان نفسه يحمل‎ 
كثيراً من التفصيل مثل نوع الورقة (مهملة)ء والمرسل (دباس) والمرسل إليه (آبوه)ء آما‎ 
فحوى الرسالة فيكفينا إيحاء العنوان بسلبيتهاء ولو افترضنا آن العنوان كان (رسالة‎ 
من دباس إلى أبيه) لما آمكن توجيه العنوان نحو الوظيفة الدلالية وذلك لعدم احتواثه على‎ 
دلالة من آي نوع.‎ 
يبد النص بالشاعر وحيدا إلا من رفاقه النائمين:‎ 

ونامت عيون الرفاق سواي (أنا) تلوذ بهدبي 

مساحات عشق الأبد !! تبدد ذراتھا 2 تجاويف 

كهفي المملح بالطين.. المحلى بقار الترجي 

لافطا 

وحبل المشدة نحو قارب الطريق ينيخ سناما 

تخر لمقدمه كاعبات الرواق الموشى“ 

ویواصل وصف رحلته: 

قطيعي تفرق . حت خطاه.. (وأقص أثره) 

ما بین شبر وشبر'" 
ويواصل إحساسه بالغربة: 

تدور الطواحين» أما آن للسائح قرب الخيام 

يرجع صوتاً من (السابقية 


إلى الغرية الأبدية.. 


.۲٠٤ الحميدين» سعد الأعمال الشعريةء ص۲۳۳‎ )١( 
.!"٤ص المصدر السابقء›‎ )۲( 


والغربة ڪهف لمن ڪان ب2 الدرب يمضغ بحثاً عن 
الريع والسادرين .“° 
ويواصل الشاعر الذي استبطن (دباس)عبر رحلته» وحنينه إلى العودة: 
أحن إليكم .. وبي منجل يغوص بخاصرتي 
يدمي يدي .. ودربي يسیر .. وقفت أحدق.. 
أصرخ قهرا“ 
ا 
ایی ھا آنآ خرب لای مم اتر ٠‏ شر 
أن النداء» سيلتف بي لعلي آعود” 
وو اعرا دان رة وال رش مز هه من راغات العيل الى 9 هي 
عائد ڪماني أعود آنوء بحملي .. 
يسجل دربي رسوم خطاي .. يعتقني حنين السرى نحو صرح القبيلة 
م ا ا 
وأنت الذي كنت علمتهم يذبحون الشهامة؟ 
أعود إليك .. إليهم .. فإن أكلوك ڪما يزعمون 
أنت آكلهم قريباً فلن ألحف الطرف حتى تراني ^“ 
ويتابع مشير إلى الرسالةء وإلى عودته للانتقام لأبيه الذي أرسل إليه قصيدة يستنجد به 
من ضيم لحقه: 
توالت شواظ على هام كل من الخشب المائلات 
قصائد ممهورة بدماء الصحارى 
أعود إليك.. 


.٠"٠١ص‎ › الحميدين» سعد الأعمال الشعرية‎ )١( 
.۲أ١ص المصدر السابق»‎ )۲( 
.۲أ١ص المصدر السابق»‎ )۳( 
.۲۳٠ص‎ › المصدر السابق‎ )٤( 


تعود إليك.. 
فها قد أتیت.. 
وآلت إليك.. 
NY‏ 
سوى آنني قد آتيت وحملي تنوء به الأرض 
على ڪاهلي وسيفي يزلزل بے غمده 
فقد حان له اليوم أن يعتقا" 

أ عا ا كا عن اه وة اا ارد الها 9 أن التفن اة 
عن بطله بے رحلته ووحدته وجور القبيلة» وبالتالي كانت دلالات النص سلبية كما 
أوصى بها العنوان» وبقي تساؤل حول كلمة (مهملة) ولماذا كانت ورقة (مهملة) ڪما 
عبر عن ذلك العنوان؟. 

a N E a SN A N E 
ا روف رن‎ E 
تلك الورقة (المهملة) رمزا لإهمال قصص وعبّر التراث الشفهي وما فيه من كنوز‎ 
التجارب الحقيقية. وآشير هنا آن الاقتراب من هذه النصوص ريبما يستلزم الاقتراب من‎ 
الحادثة التي بنى عليها الشاعر نصه»ء وريما أعطتنا الأبيات (العامية) التي أرفقها الشاعر‎ 
بالنص تارة وكهامش تارة أخرى" » ربما أعطتنا جوانب آخرى.‎ 

عیوا قد کان انف ف اق عا لرا ر فة او كر ن ا کا ت 
والجمل ذات الدلالة السلبية متل:(تبدد» قار» يلوذ» تخر»ء عوادي» شظاياء يخبو› 
الذعر» عاديات» ليل» البعد» الواجفات» الغربة» غيوم» يهيم» يغوص بخاصرتي»› يدمي 
يدي آ ضرح قورا يكن ادى آئى جلى دبخوا: دجون الشهامة آكلرف 
همومي» خان» آبڪي» روعك٬تخدع»‏ تخور» يڪيدون»ء تڪيد › دماء الصحاري). 


.۲۳۸ الحميدين» سعد الأعمال الشعرية »> ص۲۳۷‎ )١( 
.۳۳۸ انظر: المصدر السابق › ص۲۳۳»‎ )۲( 


وآشير إلى أن طبيعة نصوص الحميدين تبتعد عن المياشرة» وبالتالى ڪانت العناوين 


ذات الوظيفة الدلالية قليلة جدأ ب4 مجموعته. 


الوظيفة التآويلية 


ثالثاً : الوظيفة التأويلية: 

المقصود بالوظيفة التأويلية للعنوان» هو آن يكون عنوان النص الشعري لا يدل على 
محتواه »مما يضطر القارىء إلى التأويل للوصول إلى علاقة العنوان بمضمون النص. 

وبرآيي أن العنوان التآويلي يستمد تميّزه بين العناوين الأخرى المطروحة لاحتوائه على 
E O E E‏ 
الجمالية» فإنه يترك للقارئ المبادرة التأويلية"'. 

ونحن نعني هنا آن تلك المساحات البيضاء التي يتركها النص للتآويل تتوزع بين 
E O E O NA E‏ 
عنوانه باعتبار العنوان آعلى اقتصاد لغوي ممڪن. 

تقد كان ف ال و ا ا ب ا و فة امهو و ن 
لنص يمكننا حملها على تأويلات متعددة تعضدها لغة النص»فهي امرآة ووطن» والمعول 
کی ع فا کی ددا کے ایی فل خر درن اة ها 

#و ديوان نموذجنا الأول (ضياء الدين رجب) نعثر على مجموعة من العناوين ذات 
الوظيفة التأويلية: 
ها مسر اتكر اى ر ا تهات ازلو الكا لك اتا وع اهراب 
e E TE EE TO e E‏ 
دار الٻدى» منٽزل الوحي» غياب» موڪب الجمال). 

وتتوزع العناوين السابقة بين المناسبات والآأماكن والرثاء» ويغلب عليها ما نسميه 
بالوجدانيات» وتمتل العناوين ذات الوظيفة التأويلية نسبة قليلة من العناوين لدى (ضياء 
الدين رجب)»إذ تبلغ ما يقارب سبعة عشر عنواناً لا غير» وربما يعود ذلك إلى اعتماد 


تجربة (ضياء الدين رجب) الشعرية نفل المياشرة التي وسمت القصيدة العمودية ا 


)١(‏ أمبرتو»إيكوء القارئ في الحكايةء ترجمة :أنطون أبو زيدء المركز الثقافي العربي» ط١‏ ص""1. 


#(اللؤلؤة الحمراء)»عنوان يجعل البحث 2 القصيدة عن لؤلؤة حمراء مجردة آمر 
مبرر» لڪنه لن يڪون مجديا حين نكون بإزاء نص إبداعي » إذ لابد من تأول 2 العنوان 
والبحث عن دلالات آخرى إلى جانب المعنى الحرك الأولي للعنوان: 
دنوت صوب الحيا الغا على حذر 
و الحياء صراع الفارس الفتك 
فمسني الهول إذ أبصرت لؤلؤة 
حمراء ترقص رقص الصيد ب4 الشبك 
وقلت يا أنت هل 4 العيد سائحة 
تجري بدمع على الخدين مشتبك 
قالت نفحت حشاشاتي وما سمحت 
عيني بغيردم ڪالد مع منسفلی“ 
ندرك أن عنوان (اللؤلؤة الحمراء) لن نجده ب2 النص إلا من خلال تأويل العنوان إلى 
(امرآة) شبهها الشاعر باللؤلؤة الحمراءء ويمكن آن يعضد النص تآويل آخر وهو آن 
ال مكنا ان كن ر عا 
والحب ب2 الشام ب2 أفياء غوطته كالحب ب اللابة الجرداء من فدك 
مالفا ت هااا ج س الك 
ناديتها والمعاني البيض غاضبة زيدي بكاعءك هذا الدمع لي ولك" 
وإذا سرنا ب2 التأويل الأخير أمكن أن نجعل الدمع الذي يجري هو النهر» غير أن المهم 
هنا هو تآويل العنوان للوصول إلى معاني النص» وآشير إلى آن تآويل العنوان قبل قراءة 
النص آمر غير مجدٍ لأنه يعني الدخول إلى النص بفكرة جاهزة قد لا يستجيب لہا. 


(۱) دیوان: ضیاء الدین رجب» ص‌۹١٠.‏ 
)"( المصدر السابق ص۰٣٦۲‏ . 


#من العناوين ذات الوظيفة التأويلية (أفول الأقمار عام ١۷)»ومن‏ خلال قراءة النص لا 
نجد آفولا ولا أقماراً حقيقية» وإنما نجد الشاعر يتحدث عن ابنه (حمزة) الذي توك عام 
۰ھ: 
ُي وما آحلاه جرساً منغها يرتله قلبي ویشدو به فمي 
ذڪرتك والدنيا تموج بناسهھا حيارى سڪارى بين صحو ونوم 
کرك کے ع انفد ر تفای رک عات اتکس فن د د 
ويتابع: 
ألا أنها يا حمز نفحة والد ونجوى هزيع مطبق الصمت ملهم 
تلملم فيك الحس والعقل والمنى فناشدت ريي ب الرجاء اللملم 
ألا إنها نجوى الوى ب4 رجائه ومالي إلا عبرتي وتتمي 
فيا رب هبه للمعالي تريدها وللخيرتحمي من به اليوم يحتمي 
وصنه وزهرات حوالیه آربا و ما زلن 2 الأڪمام أشذاء برعم ” 
وڪما آتي على ذكڪر بناته ج المقطع السابق»› يذڪر زوجته ویری آن آبناءه بدور آحيطت 
بأنجم: 
سليلة أمجاد نمتها فأعرقت كريمة إنجاب وفلذة ڪرم 
عمومة أحساب خؤولة محتد فأنتم بدور قد أحيطت بأنجم ” 
إذا لد كانت الاقما ر الى أفلت غل نك فد ركد حمر الد كان رين هدد 
رة نالا سا وموتة يعلى أو لا و اطا اة الورك الاقمار كا 
أننانجعل من العنوان إضافة إلى رمزيته على فقد ولد »رمزاً على غياب الفرح وحضور 
الحزن. 
ومن هنا لم يكن العنوان يدل على المضمون دون تآويل» وهو ما يجعل الوظيفة 
تأويلية.وآشير إلى آن العناوين ذات الوظيفة التأويلية هي عناوين ذات طابع رمزي. 


(۲) المصدر السابق › ص٠۲٤٠ ١‏ 
(۳) المصدر السابقء» ص٠١٠.‏ 


#وكذلك تبدو وظيفة عنوان (دار الدى) وظيفة تأويلية باعتبارها رمزاً يشير إلى 
مدينة ما» وهو ما يكشف عنه النص مما يجعلنا بحاجة إلى العودة إلى العنوان بغية 
E‏ 
لي 4 ريباك الخض رأحلام وميثاق وعهد 
ذكرى تقربها السنو ن فيستوي قرب وبعد 
اذأ كرات رهاو الت ٠‏ عن ال ووب 
شوق تهدهده المنى ويثيره برق ورعد 
وهوى إذا هتفت به ورق الحمى لہبأُووقد 
يا مهد أحلامي وأح لامي لديك منى و سعد 
ومجال آمال الشبا ب ومالہا 2 القلب حا" 
ونتساءل : ما هي دار الہدى؟ أي مدينة يعني الشاعر؟ وهل هناك مدينة تحمل هذا 
الاسم فة 
للإجابة عن الجزئية الأولى لابد من مطالعة النص» بالرغم من دلالة الاسم الدينية إلا 
آن تلك المدينة يمكن آن تكون مكة المكرمة» آو المدينة المنورة» ڪما يمڪن آن 
تكون (دار الهدى) هي وطن الشاعر على امتداد جغرافيته» ولا يوجد مدينة تحمل هذا 
الاسم فيدل عليها دون لبس »وهو ما يجعلنا نحتكم إلى النص: 
للمسلمين الأكرمين هوى بروضلك يستجد 
له ذخيرته ومب عثه وورد الحب ورد 
مج أرادته المشي ئة دونه 2 الخلد مجد“ 
بدلالة (روضك) و(طه) تحدد (دار الہدى) فهي المدينة المنورة» فالشاعر يتحدث 
عنهاء وبالعودة إلى العنوان نجد آننا نقوم بتآويله ليصبح تعبيرا رمزيا ل (المدينة المنورة) مع 
استفادة الشاعر من المدلول الديني ب2 العنوان. 


(۱) دیوان: ضیاء الدین رجب › ص۷١".‏ 
(۲) المصدر السابق › ص۸١".‏ 


#ويتشابه هذا العنوان مع عنوان آخر له الوظيفة نفسها»وهو عنوان (منزل 
الوخى ا وتكزر ارال س ها هر مقرل الو وهل هات مرل يحمل هدا 
ارذ ةة 
e E a A‏ ر 
ا عو ماد ا ها ان الن ك د هر و ا درن الو لوان و 
وآشير هنا إلى إن العنوان 4 وظيفته التآويلية ليس هو المقصود بالتآويل وحده» وبمعنى 
AA BE A lS E‏ 
ری يعن نارين (غازى القضى) لاجقا 
عندما نطالع نض (متزل الؤحى) نجده يتحدت هن المدينة المنورة أيضا: 
حادذك الفنت امانا وهلافا ووشنا اونا واتاما 
يا دياراً حَلسَمٌ الغيث بها يتحرَاها سحاباً وغماما 
فاذا ما انطلقت اضت راوه دات با ك مغانيها وها“ 
إل أن يل القاغر ية وف و إطراء اة إلى شواهدها انحفرافة والتارية 
التي تميزها عن غيرها وتجعلها محددة بدقة: 
لمصلاك إلى محرابه لربى سلع الذي يشفي السقاما 
لقباء لمغاني أحد ‏ سفحه الممتد أمجاداً عظاما 
للعقيق الحلو من عقيانه رقرق الفرحة شهدا ومداما"“ 
فقباء»وسلع» وآحد »والعقيق» علامات بارزة ج المدينة المنورة» إضافة إلى ذكره 
الرسول صلى الله عليه وسلم: 
يا أبا الزهراء يا خيرالورى نفحة توقظ ب الكون النياما 
يا أبا الزهراء لن أسطيعها زفرة فحت لهيباً وضراممها 
رة اشات نش ترضاهير: سن كرام وتو اا اا 
(۱) دیوان: ضیاء الدین رجب › ص۰۹". 


(۲) المصدر السابق » ص۲٠۳٠.‏ 
(۳) المصدر السابق» ص٠٠۳.‏ 


إذا يتحدث النص عن المدينةء والعنوان هو (منزل الوحي) مما يجملنا بحاجة إلى تآويل 
العنوان» وآشيرهنا إلى أن القول بأن الشاعركان يمكنه أن يتخذ عنوان (المدينة 
المنورة)يجعل الوظيفة شغي ويفقد القارئء بسبب ذلك الجمالية التى يجدها ةط هذا 
اورت ما كا آنه ال ر و اك ر ن ات اف 
والشعور بالمشاركة 4 صناعة النص » إضافة إلى آن الشاعر استفاد من العنوان وهو 
على هذا النحو من الطاقة اللغوية الكامنة ب4 (منزل الوحي) »باعتبارها نابعة من أجواء 
دة اقل برخي و الكلاقة مع اشا من هة وتالبت الا اغى اليم الال 
Ea AE E E‏ 
#ومن العناوين ذات الوظيفة التأويلية (تلك الخيام)ء الذي يحتاج القارئ معه إلى تأويل 
الخيام فبقاء الخيام على معتاها المجرد لا يغنى النص »ولا يقدم الأبعاد آلدلالية التى 
أرادها الشاعر: 
كل ها ازذ هرت به الغتراء ٠.‏ زهت الحضارة نها انا 
الف ف الكت وها أو هر كه ا شاد 
ومرابع جدد كأن أديمها سحبت عليه رفارف خضراء"“ 
LOLO AN AES A E EAR AREN‏ 
و ا 
ارتبط بسكن الخيام التي آلفها العربي وألفته: 
رعياً لأيام الخيام وعهدها 
الحاء رعرع حسنها والباء 
فلڪم شد|ا وادي العقيق بمعبد 
ly E E ENT‏ 
اوها ف رطا تخا ركا واا هك ابا مور م ا اون 


(۱) دیوان: ضیاء الدین رجب» ص۲۷" . 
(۲) المصدر السابق» صض‌۳۲۸» ۳۲۹. 


باعتبار العنوان ذا وظيفة تآويلية لا يمكن قراءة النص إلا من خلال النظر لوجوهه 
الآأخرى» ونجد مشروعية ذلك التأويل إن احتجنا إليه 4 قوله: 
من لي بأيام الخيام فإنها أمل لقد طارت به العنقاء“ 
فان ف( قا تا روا ك وها ا غر ا ان ا ت 


NS E SES aa O 


(۱) دیوان: ضیاء الدین رجب › ص‌۳۲۹. 


غازي القصيبي : 
تأتي معظم العناوين ذات الوظيفة التأويلية 2 دواوينه الأخيرة» مع قلة تواجدها بك 
دواوينه الآولى من المجموعة الكاملة كديوان (أشعار من جزاتر اللؤلز) و(قطرات من 
و ا ا ف ا ا 
أربعة عناوين»و(المناسبات) من نصيب عنوانين فقط» وسأذكر بعض العناوين ذات 
الوظيفة التآويلية ثم آقوم بمقارية بعضها مع نصوصها : 
(قافلة الضائعين» غريق» ختام المشهد» قطرات من ظماء يا ذهب» أضواء المنارء 
معركة بلا راية: اض جكى» الإخطبوط الزلزال» آنت الرياض» فارس القدس» 
الإفلاس» اللون عن الأوراد » الصقر والمستحيل» ضرب من العشق» المومياءء أمة الدهرء 
حكاة مور الرياج الوردة التعوة سر لفل يا حت شك جمرة الفط المشروي 
الومضة» بنت الرياض» هل آنت صائمة» جزيرة اللؤلؤ» بنت الربيع» آم النخيل»› 
الإرهابي الصغير). 
#نحتاج إلى التأويل ب مجموعة من العناوين لدى (غازي القصيبي) مثل عنوانه 
(جزيرة اللؤلؤ) »فلا يوجد ما يمكن تسميته بهذا الاسم بشكل متعين وحقيقي بحيث 
يمضي إليه القارئ تلقائياً دون جهود تأويلية قلت آو كثرت»وبالتالي فإن جزيرة اللؤلؤ 
هنا هي إشارة إلى حيث عاش الشاعر صباه 4 البحرين» ووصفها بجزيرة اللؤلؤ هو نوع 
من الذهاب بها نحو الحلم على الطريقة الرومانسية: 
أرضي هناك مع الشواطئ .. 
والمزارع والسهول.. 
ك رطن الأصدافت:اتشمن 
EE GEN‏ 
أمي هناك ... آبي .. رفاقي 
نشوة العيش الظليل" 


.٠۳ص القصيبي» غازي› المجموعة الشعرية الكاملة»‎ )١( 


وقوله: 
الضوء لاح .. فديت ضوءك 
السواحل يا منامة 
فوق الخليج أراك زاهية 
الملامهح كابتسامة“ 
والذهاب إلى أن (جزيرة اللؤلؤ )هي البحرين يدعمه المقطع الأخيرء حيث يصرح بها 
دون آن يقول بشكل مباشر آن جزيرة اللؤلؤ هي البحرين»ونتوصل إلى ذلك من خلال 
الربط الذي لا ييدو شاقاً هنا. 
#آما عنوان (غريق)»ونحن آمام شاعر رومانسي »إن الذهاب نحو الغرق الحقيقي 
NE E a E RE E a‏ 
أنا ألقيت يا رياح شراعي 
فخذيه واغرقي البحارا 
أنت يا فتنة الزمان.. ويا فجر 
الأماني .. ويا سراب الحيارى" 
إلى قوله: 
فأهنأي إنه شهيد جديد 
من ضحایا الہوی .. يموت انتحارا“ 
إذا فالتأويل يذهب إلى أن الغريق غريق هوى» وأن البحر هو بحر الہوى »مع بقاء 
ال ان اف روع رتكا( ر ر وا ها اي ل ره ن 
النص يتحدث عن الأمواج والشراع والرياح» وإنما هذه الأشياء مسقطة على الحب الذي 
يتحدث عنه الشاعر» حيث رسم صورة البحر الحقيقية وآهواله» من رياح هوجاء»ء وآمواج 
ثاثرة» ونجوم تبخل بالضوء ليحل الظلام» يقابلها شراع ضثيل» وطفل يصارع القدر» 
(© التضييي غار النجنوغة اشر الف من 5 


(۲) المصدر السابق» ص .۸٩‏ 
(۳) المصدر السابق» ص٦۸.‏ 


وهو موضوع طرقه الشعراء حين جعلوا (الہوی) شبيها بالبحر المتلاطم الأمواج» وما يجده 
اا 0 ووا ار 

#و(قطرات من ظماآً) هو عنوان ذو وظيفة تآويلية يحيل إلى الحرمان والفقد» فالنص 
تخد عن فلك الظرزف ال ها الا غر هة و اة اصن فرعم آنه آمام كاسن 
E O E E Gs‏ 
ا 0 E‏ ا 


بالوحدة: 
نشوتي! ما أوحش الليل وقد 
غربت عيناك عن ليلي الطويل 
ذهل البدر .. وعادت نظرتي 
منه تستنجد بالنجم الضئيل“ 
إلى قوله: 
وبيڪاسي قطرات رقصت 


4 الزوايا .. قطرات من ظما 
أي سكر يرتجى من جرعة 
عصرت E‏ وسالت “U‏ 
وظيفة تأويلية› وعد رامز یشیر إلى حلام العودة والأمان والاهتداء ای الشاطئ › وسواء 
كان الحديث عن المكان والمنار على سبيل الحقيقة» أو كان الحديث عن امراة ڪما 


يشير إليه النص ب نهايته» فإنه و4 الحالتين يحتاج إلى التآويل الذي يعطي الصورة 


.٠١١ص القصيبي» غازي› المجموعة الشعرية الكاملةء‎ )١( 
.٠١١ ء٠١٥۲ المصدر السابق » ص‎ )۲( 


بعدها الأعمق والأجمل والأكثر شعرية» بينما يبقى العنوان المجرد الذي يشير إلى المنار 
على حقيقته يسلبه الكثير من المحتوى وإن كان مشروعا: 

فتنتي لمح بك عينيك 

أغهواري السحيقة 

وخيالاتي ..وأفڪاري 


وأسراري | أ 


إلى قوله: 
وبعينيك أرى أن 
حياتي بانتظاري 
زورقاً ينهل من عينيك 
أضواء انار " 


ومن هنا فإن قارىئ النص لا يمكنه آن يقول إنه يتحدث عن آضواء المنار بشكڪلها 
اجو ا هاا و ا فاا هو رن اوا کی وو كان الت يفل ذاه 
COO EERE‏ 
#ويكاد يكون عنوان (الزلزال) الأشد وضوحاأ ب4 وظيفته التأويلية. فنحن نقراً 
النص فلا نجد زلزالاً حقيقياًء بل نجد امرآة حركت سكون الشاعر وزلزلت كيانهء 
فهئ تحمل ذلك التغییر الذی اتی كالزلزال محركا للساكن ومغيرا معالم الأشياء: 
بحيرة ڪنٿ لم تنبض .. ولا ارتعمشت 
حتى طلعت عليها مثل إعصار 
حرّكت أعماقها السوداء فانتفضت 
تمور كالمرجل الطا4 على النار 


.. ٠٠۹ص‎ › القصيبي» غازي» المجموعة الشعرية الكاملة‎ )١( 
.١۷۳ص المصدر السابقء‎ )۲( 


وسرت ریح جنون ے شواطئها 
فاستيقظت طفلة 2 كف جار 
من اين أقبلت؟ يا من حرڪت قلقي 
فثار يا من تمشت بي ڪتيار“ 
ويستمر الشاعر ب2 مساءلة المرأة التي عصفت به: 
من ڪوڪب لا يڪاد البرق يبلغه؟ 
من مرها ما غزاه شوق بحار؟ 
من اين جئت بهذي العین؟ ما انفتحت 
إلا وطالعت فيها ليل أقداري" 
ويطالبها آن تعيد إليه سڪونه وسڪينته التي آصبحت تذڪاراء وآن تڪبّل هذا 
المارد الذي صحا ك داخله» ويشكو لا عذابه الذي لم يعد يطيقه: 
ردي على الروح شيئاً من سڪينتها 
فإنها آصبحت تذڪار تذڪار 
وڪبلي مادا أيقظته ا 
أدمى الضلوع بأنياب وأظفار 
وارجعيتي إلى صمتي إلى مللي 
إلى المدوء الذي اشتاقته أغواري 
ارخ رك زان دة 
فقد تشكى عذاب الرحلةالساري" 
لم يكن هنا زلزال على امتداد النص» فلماذا كان العنوان (الزلزال) 5 
إن ذلك من قبيل العنوان المخادع آو المراوغ ومفاجاة القارئ » فلو آن قارثا قرا النص 
على آنه (زلزال) حقيقي فإنه سيخرج دون أن يعثر على طريدته» وعليه آن يعود إلى 
() القصيييء غازيء المجموعة الشعرية الكلملةء ص۳٤٠ .٠44‏ 


(۲) المصدر السابق» ص٤٤٠.‏ 
(۳) المصدر السابق » ص٥٤ .٠‏ 


د ف و اف الى رمك لاعن ور تاشن ات ل ده 
تويلا صح من غيره وأقرب؛ إضافة إلى ما أشرنا إليه من آن الرومانسيين كفيرهم من 
الشعراء يحاولون كثيرا مراوغة القارئ» واستنهاض همته 2 القراءة» وهو ما يجهل 
ال م اكل أف ن الجر الى هوه غه اة العا 
بعودة بسيطة للنص نجد أن الشاعر ترك مفاتيح لها علاقة بدلالة العنوان (الزلزال) 
مثل: (ارتعشت وهي معادلة لاهتزاز الأرض بفعل الزلزال» إعصار» الأعماق السوداءء 
E E O E‏ 
O AT E E CE‏ 
وأتساءل : ما هى تلك الرابطة التي تجمع كل تلك المفردات ب4 سياق واحدة 
ا او و و ق 
أيضاً» حتى أن الجانب الصوتي من كلمة (زلزال) يدل على الحركة والعودة إلى المڪان 
ENE‏ 
#وأقف عند نص آخر قبل أن قف على العنوان» وذلك لأآنه يحتاج إلى التآويل للوصول 
إل الفراة هومن انرص الغ ان لا تطخ تمان الوان فة بمهرك ويد 
نبكي إذا شئت نشدو حين تأمرنا هفيك وحدك ڪان الم والطرب 
مرنا يلبك 2 أعمااقنانهم وتستجب أضلع يلهو بها السغب 
دس فوق كل معاني الخير ك زمن الصدق فيه سراب والوفا ڪذب“ 
تاح ها لن اننال ها عا هوه الف الد افر فط زهو بب كل 
فر ونت كل رة اهو هدا لدی توك اعيافا ٠‏ نوو كرا اون رتا 
کت ا و اکر و کت غ و 
ا مل مه اعدو فن الع اا ون ع اا عل 
قيم الخيرء فالحديث ليس عن الذهب تحديدا وإنما عن الطامحين والطامعين» وعن 
ا اراق 


.٠٤ ٤ص القصيبي» غازي» المجموعة الشعرية الكاملةء‎ )١( 


لقد كان عنوان (يا ذهب) عنواناً ذا وظيفة تأويلية لأننا بحاجة إلى تأويل النص 
والعنوان معا للوصول إلى ما يريد الشاعر الحديث عنه» والحديث 2 النص ليس حديثا 
عن الذهب كقيمة مادية متعارف عليها بل حديث عن الإنسان وحالاته مع المال الذي رمز 
له الاغو ادهب 
#ومن العناوين ذات الوظيفة التأويلية عنوان (اضحكي) حيث جملة من الأوامر: 
اضحكي تضحك الدنى 
واهزجي .. تهزج المنى 


وامرحي.. تزهر الدرو .. 


ب وروداً وسوسن ا 


وابعثي الحب ي الوجو.. 
وتعمالي !فإنني 
لم أزل واقفا هن“ 
ورغم ربط الشاعر النص بالعنوان بشڪل قوي» ومن خلال ڪلمات مثل: (اهزجي› 
امرحي» اظهري» ابسمي» ابعثي الحب)» ناهيك عن مدلولات السوسن والورود والطيور 
والروض والدندنة» فهذه الكلمات الآخيرة ليست سوى صدى متوقع جداللجو 
الرومانسي الذي يرسمه العنوان منذ البدء ويتكامل مع النص بشكل مترابط» فالہزج 
والمرح والبسمات وبعث الحب ليست إلا ضحكات العشاق» والعطر والسنا والورود ليست 
إلا ضحكات الطبيعة كما هو حال النسيم والروض» وڪما هي ضحكات الطيور 


.٠٠١ ›ء؛١٤ص القصيبي» غازي» المجموعة الشعرية الكاملةء‎ )١( 


التي عبرعنها الشاعر بالدندنة. والنص لا يزال بعيدأعن الكشف عن الوظيفة التأويلية» 
ANE E aE a‏ 
وقنالی فان 
لم أزل واقفاً هنا“ 
اة فة الا رهن اعفان خرن اة ها ا ب ال رر اا ج 
N SEE Ea A NR EE E EE‏ 
املاخحظ آن النض ومنذ البيت الأول لا يضيف معنن جديداء فكل الأبيات هى آوامر 
E N o A AS E E e‏ 
بغ د ان ع ر اف ها ان ها م له بارت ددا :بن كان 
تمهيدا للبيت الأخير الذي يقف فيه الشاعر منتظراً محبويته بعد أن تفعل كل ما قالء 
اهو يقد شه ايت خير ماغارة ارا اة كل ةراف كا انها ن 
انار را كا ار ا فة و انق ا كا اد خان غر وكات 
ع افر ها که ر ن ها 4اطات رهر تاتا خا با ال ایل 
النص» والنظر إلى العنوان (اضحكي) باعتباره لا يعني طلب الضحك المجرد» وإنما 
E E EAE E E‏ ا ر 
موقت الفاغ الف سبق ے انتطارها تى لو كا خر اذا نن قاذ را مكانه خت ای 
E E E E A OE OEE‏ 
البيت الآخيزيقدم لتا أن النص الم يكن بتخدت آلا عن الشاغر الى تنتهى إليه الأشياء 
E RE Ea BREE E aa‏ 
E E E O E‏ 
ا و 
يد لفت على عنقي 
وثانية على ساقي 


.٤ ٠١ص‎ › القصيبي» غازي› المجموعة الشعرية الكاملة‎ )١( 


وثالثة 

ورابعة 

أحس الأذرع السوداء. 
تشرب من شراييني 


فين يدي؟ 


وڪانت لي على الساحل 
آلاف من الأيدي 
وآلاف السڪاڪين“ 


آحس الأذرع السوداء تخنقني 


وأبصر عينه الشوهاء ترمقنتى ۳ 


ويقول: 

نمت من ضلعي سڪين 

وأورقت الجراح ذا 

وآنبت ڪل شبر من دم يده 

وماتت عينه الشوهاء 

تلعننی ° 

إا ا وک و 

(لإخطبوط) بالعدوآيا كان هذا العدو الذي يحيط بالإنسان» وهو بالتالي يتعدد 
() القصيبي» غازي» المجموعة الشعرية الكاملة ص۹۰٤ .٤۹١‏ 


)"( المصدر السابق» ص۲١٤‏ . 
)"( المصدر السابق > ص۹۲٤۰ ,.٤۹۳‏ 


E E E A‏ هو ی ع و و ددا ود و ن 
الأخ اط ورالد رة غاي الاق لادی هن فف مو ا هته ورك أن ا خوط ك ست 
SA NSA E ab‏ 
مجموعة من الكلمات والتعبيرات مثل:(يد لفت على عنقي» وثانية على ساقي» الأذرع 
السوداء تشرب من شراييني» تمص الروح» بدون يدي» تخنقني»› عينه الشوهاء» 
شراهة»› يتعبني» الصراع» يسحبني» آسنان» يمضغني› دم» تلعنني). 
ومن هنا أصبحنا بحاجة إلى تأويل العنوان نحو عدو ما للاستفادة من طاقات 
النص» وإعطائه القيمة التي يريدها الشاعر على اعتبار دلالآات الصراع بين الخير 
والشر»وقيمة الصمود »وعدم اليس من النصر مهما بلغت قوة الخصم وقدرته. 
EA Ss TE DELI ENG ETE SG‏ 
(المدينة المنورة)ء مما يجعلنا بحاجة إلى تآويل العنوان باعتباره رمزأ للمدينة المنورة: 
تلك الثيات .. فاذكر مطلع القمر 
واخشع مع الألق الطاك مع الذكر 
یوم مولده .. أو یوم بعثته 
أو يوم هجرته ..ما شئت من عبر" 
ويقول: 
طبارل الو وة 
فالكون 4 موعد .. ثر مع القدر 
تلا الرسول كتاب الله .. فالتفتت 
دنيا بأكملها .. تصغي إلى السور“ 
وقول آيضاً: 


() القصيبي› غازي»› يا فدی ناظريك.» ص۷°. 
(۲) المصدر السابق › ص٦۷.‏ 


يا خت مكة ما زال الفؤاد هوى 
يسري من الروضة الفيحاء للحجر 
ويا أبا القاسم المختار .. يملؤني 
حب يجلٌ عن التصوير ..والصور" 

ويتحدث الشاعر عن حبه لله ورسوله» وتمسكه بالتوحيد »وبراءته من الشرك: 

أعوذ بالله من شرك يدب ڪما 

تمشي النمال .. خفيّ ظاهر خطر 
وأستريح إلى التوحيد يغمرني 
سناه 2 القلب .. والأعمال .. والفكر“ 
الحديث 2 النص عن مدح الرسول صلى الله عليه وسلم»وبيان لتمسك الشاعر 
بدينه» وقد توسل الشاعر لذلك بالحديث عن المدينة المنورة ورمز إليها ب4 العنوان ب (أخت 
NEES POSE RL a O‏ 
المنورة دون تآويل. 
#ومن العناوين ذات الوظيفة التآويلية عنوان (عودة رمضان) »وهو بصيغته المجردة 

يشير إلى عودة الشهر الكريم» ولكن النص ليس كذلك وهو ما يجهل العنوان بحاجة 
إلى التآويل: 

القدس بڪاء 

روح تنبض فيها الأشجان 

عين تتمزق .. والمسجد 

يتململ 4 آسر الكڪفار 

القدس رجاء 

يطوي ليل الإرهاب إلى 


(( القصيبي»› غازي»› يا فدی ناظريك › ص٦۷.‏ 
(۲) المصدر السابقء» ص۷۸. 


ليل الإسراء 

يتحسس رایاتِ محمد 

وكا اع لخا 

القدس دعاء 

القدس يرتل 2 محنته آي القران 
يتشبث بالحلم الغضبان 

فغداً ينفذ صبر البرڪان 


ويعود العاشر من رمضان 


ويثور نفیر 


وتضيء منارته البيضاء "© 

لم يكن الحديث ك النص السابق حدیٹا عن رمضان الشهر بروحانيته ومعانيه التي 
ق بده ا دفن :ا فار اد اء وا تاكان الخد ب عن الفدسن قفا خادقة مود 
رمضان بها 

عودة رمضان هي عودة (العاشر من رمضان) »وهي الحرب التي خاضها العرب ضد 
اليهود» والشاعر بالتالي يتمنى العودة إلى نص ر آخرء وإلى ثورة أخرى لتحرير القدس 
كما تم تحرير سيناء» وهو من خلال النص يدرك آن لا عودة للقدس دون آن تثور 
الشعوب لاسترداد آرضها المغتصبة. إضافة إلى آن عودة رمضان هي عودة لمعركة العاشر 
من رمضان› فهي ربط من الشاعر لأهمية الدافع الديني الذي يغذي عزيمة النصر. كما 
آني آلمس بعد تاريخيا يتصل بالجانب الروحي وهو ارتباط أعظم انتصارات المسلمين 
بشهر رمضان المبارك» كما أن الشاعر يستغل روحانية الشهر ومعركة (العاشر من 
رمضان) للتذكير بالأهمية الدينية للقدس. 


.٠٤۸ ٠٤۷ص القصيبي» غازي» المجموعة الشعرية الكاملةء‎ )١( 


ومن هنا كانت وظيفة العنوان تأويلية حيث لا يتحدت النص عن عودة رمضان 
(العاشر من رمضان). 


سعد الحميدين: 

تبلغ العناوين ذات الوظيفة التأويلية عند (سعد الحميدين) ما يقارب آربعة وعشرين 
عنواناً» كان نصيب الوجدانيات ثلاثة وعشرين عنواناً يقابلها عنوانان يتعلقان بالڪان. 
وتأتي العناوين ذات الوظيفة التأويلية 4 المرتبة الثانية من حيث العدد» كما ياتي 
الحميدين الأكثر 2 عدد العناوين ذات الوظيفة التأويلية بين النماذج الثلاثة» وذلك 
بالنسبة للعدد الكلي للعناوين؛وربما يعود ذلك إلى طبيعة شعره المعتمدة على الرمزية» 
وهو ما يعني آن تلك التجارب التي تميل إلى الرمزية عادة ما تكون آقرب إلى الرغبة ج 
دهن انقارع ودعة إل لايل ناء على اس التكن تفه أو عأ ري 
العنوان. 

RAS a a 
(ارتجاجات على سطح الزمن الراكد»› إطار بلا صورة» تذكرة سفر ملغية» رسوم على‎ 
الاق زح اتن الرمدة ماج ر قراج هة أقع: د كل مطي ور هاج‎ 
الملكان» رحلة عند نقطة العودة» إيقاعات متورمة» الجحور» منابت السرى» وتنتحر‎ 
مغتى الكوخ وإذا ازيح انكفت»‎ ٠ النقوش آعياناء آبؤرق التد3)ابتعة عنها ودع‎ 
OIE SS N A EE 

ومن الان 5ات الو طا ا فة عتوان (ا لذ تاره :فا رهل ارتب اراد 
اله اطا وک رھ ع ا ادان ان که ی الم 
الراك ت لان وف ن الهة الات اغى الرفط اسان وها بتو جاده ن 
فلاف و اران واو ا 0 09 ا و و م 
بشكل مباشر وإلا لاعتبرناه عنواناً ذا وظيفة دلالية» ولكن الوصول إلى ذلك المعنى لا 
يتم إلا عبر تأويله وربطه بدلالات النص: 

وتخطرت عرجاء» تكبو ب دروب العصرتلهث› 
فر االات ركه انرق 
لا شيء يحدوها إلى التيار إلا طاقم الأسنان 


ا 


تمضغ بين فكيها اللعاب 
وشواهد 'المكياج تربض فوق خديها 
تبيض وتفقس بالتجاعيد العميقة.. 
2 متاهات العيون 
وتطوح النظرات ب كهف من القصدير 
تبصق خلف أكوام الرماد“ 
وتقدم المقاطع السابقة صورة (المدينة) العجوز التي تحاول السير مع العصر» ولكڪنه 
سير آعرج غير متوازن» فهي تعاني من آمراض الشيخوخة والعجز والتخلف» رغم بعض 
مظاهر التقدم الشكلي الذي رمز له الشاعر ب (الكهف من القصدير) 2 إشارة إلى 
البيوت الحدثة: 
آباؤها ڪروا .. وڪرُوا ٿم فروا نحو غابات النيون“ 
وحين نقراً هذا المقطع تزداد قناعتنا بالتأويل: 
سمّارها ب كل ليل يزحفون إلى المقاهي.. 
يحضنون النرد والنرجيلة الملأى.. 


بأعشاش الضياع 
أحداقهم صوب المشاة.. 
'تجري على شبه المڪان 
وتعود تلمح أرجل الماشين.. 
فو الل.: 


تبداً رحلة اليوم الأخير“ 
الضياع: 


)١(‏ الحميدين» سعد الأعمال الشعرية» ص۲۹. 
)"( المصدر السابقء ص ."٠‏ 
(۳) المصدر السابق » ص١".‏ 


ی ان ا د را او 
ول ياليو النرة 
ر لار اا 
تحت أقدام الحفاة .." 
لقد كانت (المدينة المترهلة) هي صورة للحضارة المعاصرة المليئة بالفراغ والضياع 
واليآس» وهي صورة إنسان العصر الذي لا يحاول اللحاق برڪب الحضارة الحقيقي 
وکن ار ر هى ا ار اف اتخات ا وجرت الان هن اون اند 
ان ها دارو وعد ا ع ای ك و 
هنا مزيج من آمراض الحضارات يشمل التخلف بآنواعه»ويعني المدينة المتخلفة العاجزة 
بأهلها عن التقدم» ونقراً ضمنيأ الحاجة إلى التخلص من الترهل كانتكاسة تصيب 
الخضارات 
#وك عنوان آخر هو (إطار بلا صورة) لا نعثر على إطار حقيقي ولا صورة حقيقية 

بمعناها الذي قد يرد 2 الذهن» ومن هنا ندرك حاجتنا للتآويل: 

أنا ب4 طريقي واقف امتص عود الذكريات 

وأشد أذني خلف وقع خطى المشاة 

ولساني الممطوط خلفي... 

ربطت أطرافه»› 

ك قصعة حبلى بأنواع القديد.. 

أنا واقف.. 

آنا واقف» فإلی متی يا شاعري.. 

عي تشيح بوجهك المغبر.. 

(نقكت الت 


)١(‏ الحميدين» سعد الأعمال الشعرية » ص۳۲. 


دا ات راد الشکی. 
وتضمها.. 
2 جعبة خرقاء لا تؤوى المتاع 
ما هو هذا الإطار؟ وآين هي الصورة؟ 
يتحدث الشاعر عن الشاعر» وربما كان حديثا عن نفسه وإليهاء والحديث هنا عن 
الشعور بالفراغ واليآس. ولعل التآويل المقبول ل (إطار بلا صورة) هو (الفراغ) و(الفوضى) 
و(عدم الجدوى)» فالشاعر 2 المقطع السابق يجتزالذكريات (امتص عود 
الذكريات)»ويرى عدم جدوى فعل الشاعر (نتصيد النجمات 2 رأد الضحى)» وكآنه 
شيء من العبث حيث لا نجوم 4 (الضحى). كما يتآأكد فعل الوهم 4 قوله (وتضمها .. 
4 جعبة خرقاء لا تؤوي المتاع)» كما آنه يسعى لتأكيد الفراغ والعبث واللا جدوى 


0) 


اقزر اتان > در 
الدرب طال.. 


'سيزيف" أوصل صخرة.. 


وأنت تحفر خندقا.. 


وقارز الد سىء باشيت تجرد 
والفڪرة المركزية للنص هى محاولة الشاعر إصلاح الأشغاء دون نتيجة› وهو ما 


۰ 
٠. لحاس‎ 
5 


أسأل الماشين 


ء 


أوصیهم.. 


.٠۹ص‎ » الحميدين» سعد الأعمال الشعرية‎ )١( 
.٠٠ص‎ » المصدر السابق‎ )۲( 


إلى المدن البعيدة.. 

زان فا كر 

تعبث بالغبار.. 

وسهك الفمعى تفنطاد البفان 

ما تزل.. 

بمڪانك المعهود 'تجريٴ 

خلف سترمن غبار" 

إن (إطار بلا صورة) هو تعبير عن شعور الشاعر بالعبث والفراغ واللا جدوى» وهو 
تعبير عن شعوره بالتعب جريا وراء تغيير الأشياء إلى الأجمل» و(إطار بلا صورة) عنوان ذو 
ت سلية فده الفاغ مجو هة كر من انكلما ت اتحيرات الم ابه ال 
عمقت إحساسه بالفراغ» مما جعل من الحياة ج نظره شبيهة بالإطار بلا صورة. 
#ومن العناوين ذات الوظيفة التآويلية عنوان (مجامر التراب) »وقد قمت بتناوله ج 

موضع سابق من البحث»وبالتالي سوف آأكتفي بإشارة سريعة توضح الوظيفة التأويلية. 
ففي البدء لا يوجد ما يمكن آن نشير إليه بمجامر التراب» وذلك من خلال النص الذي 
يتناول الوطن وما يحاصرالشاعر فيه من إحباطات: 

أنت یا آیوب!! 

يا أيوب» لا ترحل فإن البدر غاب 

لا تدعني ب ظلام حالك .. مثل الغراب.. 

ان الظن ن اطفاز وتات 

قبل أن تنهش من لحمي الكلاب 

قبل أن يصرعني الجوع ويعميني التراب“ 


ويتابع: 


.٠٠ص‎ » الحميدين» سعد الأعمال الشعرية‎ )١( 
.٠١۹ص‎ » المصدر السابق‎ )۲( 


قبل أن يرتع دود الأرض من باب لباب.. 

عابثا باللحم والعظم.. 

(وبالأرض اليباب)”“ 

ويشعر بالعجز فيقول: 

آنا لا اسطيع أن أنحت تمثالاً لأحزاني(مصغر) 

وعلى ڪفي نقوش من نحاس.. 

إن قنديلي لا يقوى على الريح.. وأزميلي خشب" 
ا 

ڪيف بي آمل آن آنشر ضوءا ٩‏ 

ڪيف بي آرجو بان آنحت صخرا 

أما الجواب فهو: 

إنني أخشى الضفادع..٠‏ 

وول دودو لان رچى: 

و 

GR E E‏ ار س 
اناع ر انها راء فكل ها يط به ف خد اتر مها بشو اتج ومن هنا 
کان اک اویل شد فر تتن > وکن لمان ان خر جرا ارات 
مف ومع ولك مقي الف ران م لر فة وة 
کون تلك نارين أ فف آ مام دران وط فة داو وهو ( کی نت فاد كان 

العنوان هنا ب4 معناه التجريدي هو ذهاب نحو وصف الخيمة» فإن ذلك لا يستقيم ونحن 
فر ال فو كد إا ج ا ا اتان اتان فر انس 


.٠٠١ص‎ » الحميدين» سعد الأعمال الشعرية‎ )١( 
.٠١١ص المصدر السابقء‎ )۲( 
.٠١١ص‎ » المصدر السابق‎ )۳( 


فإني لا آزال 
ںا 
رمية رمح 
/قیل: أولی .. 
فهي أولی/ 
ما ڪنت أؤمن .. 
ِن من صار ے عضدي 
مثل شریان يلوذ / جاعلا 
من لظی الہرج / هجراً/“ 
ويعنون النص بثلاثة عناوين داخلية هي: (سائر» عودة» توجس)؛ ويظل (خيمة أنت) 
هو بحث عن الأمان والسكن والملاذ (ظلليني). 
وكدذلك دف توان ارون رخدي هاقلن التي قر را لن وا 
ى ا ا اعرا ا رد فن ف 
ماذا دهاني.. 
أأنا .. أنا .. 
أم آن شيئاً قد خبا فيما أعاني“ 
وبتآمل المقطع السابق نجد القلق منقولاً لنا من الشاعر»حتى أن هذا التوجّس لم 
يكن ب الأشياء من حوله فقط» بل توجس حول ماهية الذات» ولا يقتصر هذا اقلق على 
مقطع (توجس) بل نجده 4 مقطع (عودة). 
ما ڪنت يوما.. لا/ ذاتي ولا/ ذاتك 


.٠١۳ص الحميدينء سعد الأعمال الشعريةء‎ )١( 
.٠١٤ص المصدر السابقء‎ )۲( 


مال ری خد سى يۇر / 
يراقب 
هوی ولا هوی" 

وغاية ما يمكن آن يلوذ به الشاعر هروبا من فلقه وتوجسه هو تلك (الخيمة)»› فهي 
بالتأكيد ليست خيمة حقيقية » بل هي السكينة والثبات الذي يمكننا من ربط العنوان 
بالنص على سبيل التآويل. 

ويبقى آن نقول هنا آن الخطاب الشعري على مستوى العنوان موجه إلى امرآة» آو 
ارک وطن اتا ها عر رهوا ۹ تبح قارف د كر ن ارول الان 

#آما عنوان (إيقاعات متورمة)»فيقدم وظيفة تأويلية من خلال قراءة النص وعدم 
العثور 4 ثناياه عن حديث نستطيع من خلاله ربط العنوان بالمضمون بشكل مباشر يدل 
عليه. إضافة إلى آن (الإيقاعات) تأخذ أكثر من مدلول» وإضافة (متورمة) إلى الإيقاعات 
تخعل الأول ية إلى اة والتضنخيم كصفة تلك الإتقاعات: والنضص بدت عن 
الحاضر/ الماضي بخيوله وفرسانه كأنه يعود للحاضر بفرسانه الجدد» وما يوحون به 
ن مشار قات وا جا فات وهات رن ها فع ى نفل ال اعات ات وها ت 
غار ا تى فل اغات افص ال فن قر اا ةد د 


من نقد الواقع: 
يا سيدي.. 
هل عادت الخيول .. فوقها الفرسان 
للميدان 
وكان عنترة .. من جملة الفرسان 
أكاد لا أشك.. 
أن أشجع الشجعان 


قد جاء شاهرا بتاره 4 


.٠١١ص‎ » الحميدين» سعد الأعمال الشعرية‎ )١( 


ويعتلي شيخ الخيول 'الأبجر 
لأن 2 زماننا يا سيدي.. 


كل الأشياء تنحو للغرابه.. 
وتتڪئ على بساطٍ 

وافر من الفوارق.. 

وخلفها الخوارق “ 


وا ان الا عر( غ ال هي ا واف غ 9 ا 
شاهدا على (إيقاع) من نوع آخر هو إيقاع الحياة المعاصرة: 
يا سيدي.. 
لو قيل أن أعظم المراقسة 
قد عاد ڪالجلمود حط من عل 
فقل: يجوز.. 
لأن الشعر ك المزاد يباع كل يوم 
TERE‏ 
والتجار 
والمحاور 
ج السوق لو على قصيدة 
خطت على الجدار بالفحم والورنيش 
كاتبها من صبية الحي القديم.. 
یسب فيها ڪل ناد غير ما يريد" 


.٠١١ص الحميدينء سعد الأعمال الشعريةء‎ )١( 
.٠۹۲ص‎ » المصدر السابق‎ )۲( 


رق كان ال هام اا و كا و خر لوگ ن انعر 
ردیثا كالذي يكتب على الجدران من قبل الصبية. 
إنه زمن بيع كل شيء حتى (اللحد): 
حتى المقابر يباع بالأمتار فيها اللحد 
يجيئك الحفار 4 عتمة الظلام 


مترا.. 
مترین.. 
أو زيادة.. 
فالسعر لا يحتاج للمناقشة" 
ولم يعد العشق عذرياً طا کک ڪان : 
يا سيدي .. 


نامت عيون ڪل العاشقين 


وأصبح العشق كما البضاعة 
معروضة على الرصيف 
من يشتري" 
ويرى النص آن الخروج عن هذا الإيقاع السائد هو النشاز وهو موضع تساؤل» إذ 
آ س الا درد غو هد6 لقاع ايع الى رة اتر فالشتر اي هو 
شعر كاذب لأن أعذب الشعر أكذبه كما يقول النقد العربي القديم. 


.٠١۹۳ص الحميدينء سعد الأعمال الشعريةء‎ )١( 
.٠١۹٤ المصدر السابق»› ص۱۹۳‎ )۲( 


يقول الحميدين : 

يا سيدي.. 

إو او قاق ك 

عم قد بنوا... 

أبيات شعر 

كنهها الوحيد.. 

عا الاو الها 

فقلب الأوراق.. 

فتش عن الأسباب 

لأن ما ڪل شيء قد يقال.. 

"فأعذب الأشعار.. 

ڪذبها مرار”“ 

لقد أصبح إيقاع الفرسان القائم على صور نمطية من البطولة إيقاعاً عصرياً قائما 
ي ارت واا الاه واا رة اه اع ن مه وم رين 
ونحن نصل ب تأويل العنوان (إيقاعات متورمة) إلى القول إن المقصود الذي نرتضيه هو 
حاضر مريض. فالتورم مرتبط 4 تأويله بالمرض فهو تورم ليس ناتجاً عن الامتلاء 
والصحة» بل تورم مرضي لإيقاعات متسارعة اختلطت فيها الأوراق. 
وتز اس اضات لاض عك الفاق وان كاده (احرا تف كان لا ادر 

الاضى: حيت جفل من التاريخ شاهدا على البوس واتققاء الإنسانى والبحت فن البطراة 
الزائفة. 
يقول الحميدين : 

ماذا جرى للفارس الجواب 

خو ك اوا 


. ٠۹۸ الحميدينء سعد الأعمال الشعرية ص‌۱۹۷ء‎ )١( 


وتد حرجت أشلازه وسط الطريق.. 
وبدا يعض على حبيبات الرمال 
وينز بالعرق الملفع بالغبار 
تمتد بين يديه والسيف الجريد 
مسافتان 
لاشيء يدني منهما الأخرى لأخراها 
فيضطجع الفراق'" 
تلك صورة فارس يصرع ليقدم النص صورته وهو يموت بحثاً عن غنيمة آو دور يسجله 
AES ETE EES A‏ 
وڪلمًا هبت رياح معن 2 التربَص والڪمون 
مستحاباً للوقت» يرجو أن يسجّل 
كڪتاب العمر 
ما يفتن فيه 
من صنوف شجاعږٍ 
حتى الرخيصة 
والفارس الجواب يجثم 4 مكانه" 
صورة فارسين يتربص كل بصاحبه 4 مواجهة تبحث عن الشجاعة المزيفة التي تنتهي 
بمصرعهما مماً: 
وترسم الآمال صورة للفارسين 
وللنزال .. 
تعتلي مزادة الأحلام 
ممهورة بإشارتين هما السلام .. هما الوداع 


."١۹ص‎ › الحميدين» سعد الأعمال الشعرية‎ )١( 
."٠١ص‎ › المصدر السابق‎ )۲( 


والصورة لخصها الشاعر ي نهاية النص بقوله: 
فقد محتها صورة 
يؤطر ظهرها غول الفناء" 
ما يذهب إليه النص 4 تصوير مواجهة الفارسين هو آنهما لا يصلان إلى السلام إلا 
بالفناء وسڪون الروح. 
وبالعودة إلى العنوان (آأخوات كان) الذي يحيل بداية على الدرس النحوي (كان 
E E E,‏ ا و کد و و 
الان وصرع اء زا تخت فن أذ ات بر الغاء الخضصم وجوه تماما حت منت 
النص محاولة محو الآخر وإلغائه بموت الطرفين» وصورة الفارسين هي قراءة 
للتاريخ» لكنها تقصد العصر الذي نعيش فيه. والعنوان (أخوات كان) نستطيع أن نقرا 
فيه أن الحاضر أخو الماضي»وأن (الآن) هي استمرار على نحو ما ل (كان) وأخواتها. 
فالعصر الحديث يرث تركة القديم» فإذا كان الماضي يقوم على القوة والصراع» 
فالحاضر يقوم على ما يمكن تسميته (صراع الفناء) وليس البقاء» فهناك (كان) 
الماضي والبحث عن البطولة عبر إلغاء الآآخر» فيما ينشغل المجتمع عن السلام وصنعه 
بالأقل آهمية. وقد رمز إليه الشاعر بانشغال (الماضي) عن إصلاح ذاته بفنون الكلام» 
وهو ما يجعل (آخوات كان) ذات دلالة أخرى وهي الاهتمام باللغة والشعر»وهو ما يراه 
الشاعر غير مجد 4 ظل صراع الموت: 
وملحة الإعراب تنصب خيمتين 
أحداهما اتكأت على: 
(حدً الكلام ما أفاد المستمع 
نحو سعی زیڈ وعمرو متبع)." 
و2 نهاية هذا الفصل ينبغي الإشارة إلى جملة من الأمور أجملها فيما يلي: 


."٠٤ص الحميدينء سعد الأعمال الشعريةء‎ )١( 
."٠۳ص‎ >» المصدر السابق‎ )۲( 


لا زعم بوجود حدود فاصلة بين الوظائف» لأن للأمر علاقة بمساآلة التلقي» وقد 
قمت بمحاولة بيان الفوارق بين وظائف العنوان. 
- جميع العناوين لہا إلى جانب الوظائف الثلاث التي تحدثت عنها وظيفة أخرى 
- العنوان ذو الوظيفة الإخبارية هو العنوان الذي يشير إلى موضوع النص دون الجزم 
ادل اة او نة 
- العنوان ذو الوظيفة الدلالية هو العنوان الذي يدل على المضمون» واتجاه الدلالة 
دون الاح إلى فاون مع [ذرأكا آنا ختلاف القراء وإقاع استراتجيات أخرى للقراء: 
قد يفتح مجالاً أرحب» وهو ما يجمل النص الشعري جاذباً ومميزاً عن غيره من الكلام 
- العنوان ذو الوظيفة التأويلية هو الذي يحتاج إلى التأويل رغبة 4 الوصول إلى 
ال 
لا وجود للوظيفة وفق قراءة منعزلة للعنوان» وإنما تتحقق وظيفته من خلال 
التخنء و هو ها يزيد نط إلى عدم غار اران نضا تفضا وفا دات واا ف 
آ ا 
- تغلب على عناوين النماذح الثلاثة الوظيفة الإخبارية عدا (سعد الحميدين)» حيث 
تغلب على عناوينه الوظيفة التأويلية. 


الفصل الثالث 
التشكڪيل الفني 


الأسلوب 


إن المقصود بالتشكيل الفنّي الذي يجمع مباحث هذا الفصل هو تلك الوضعيات التي 
يتخذها العنوان فنيًا > وما يربط بين آجزائه من علاقات تؤدي إلى تشكيل فتي معين › 
أوما قد يكون من تعالق مع النتاجات الأخرى . 
إن الحديث عن التشكيل الفتّي هو حديث عن التركيب › والذي يرتبط بالأسلوب › 
وبالصورة الفنيّة » وبالتناص الذي هو تشكيل ما ارتضاه الشاعر. 
الا 

لعل الأسئلة المبدثية قبل الولوج ب2 هذا المبحث هي : 
ماهو الأسلوب ؟وماالذي يعنينا منه ؟ 
كيف يمكن تناول العنوان ب2 إطار الأسلوب $ 

آنآ كل ما كه هو وت وا كه اجات اندي ا 
2 هذا المبحث »والواقع آنه لايوجد تعريف جامع مانع للأسلوب يتفق عليه الدارسون رغم 
تفريقهم بين الأسلوب وعلم الأسلوب » ويحسن الوقوف آولا على المعنى المعجمي 
للكلمة »فقد ورد 2 اللسان ويقال للسطرمن النخيل :أسلوب .وكل طريق ممتد فهو 
سلوب »قال :والأسلوب الطريق»والوجه »والمذهب؛ يقال أنتم ب4 آسلوب سوء» ويجمع 
آساليب .والأسلوب الطريق تأخذ فيه.والأسلوب» بالضم :الفن ؛ يقال : آخذ فلان بج 
أساليب من القول أي أفانين منه ..." 

ويرجع الدكتور شكري عياد نشوء علم الأسلوب إلى فكرة التمييز بين اللغة والقول 
ڪما جاء عند ( دي سوسير )» حيث اللغة هي : نظام متعارف عليه من الرموز التي 
يتعارف بها الناس »أما القول فهو صورة اللغة المتحققة 2 الواقع ب4 استعمال فرد 
معيّن ”وهي بالتالي 'تعنى بالسمات المميزة التي تتخذها اللغة 2 الاستعمال »وهذه 
السمات هي ماسماه آهل الأدب بالأسلوب """ 

ويرى (فريمان ) الحقل الذي تتحرك فيه الأسلوبية 2 ثلاثة آنماط : 
)١(‏ ابن منظور » لسان العرب » مادة (سلب ) . 


(۲) عياد » شكري محمد › مدخل إلى علم الأسلوب»أصدقاء الكتاب للنشر,القاهرة» ط۳(٦۱۹۹۰م)»‏ ص ۲۳. 
(۳) المرجع السابق »› ص ۲۳. 


EE E 
DL E 
AEE ESSA 

وة اة اسان اله فلن و اتر ای وی آل ي ارب ن 
كاتب عن غيره » ولاتعتبر جميع الظواهر اللغوية 2 النص الخارجة على النظام اللغوي 
ذات أهميّة أسلوبيّة وقيمة 4 النص "." 

O SD E E A EN NE 
E O E E E RT TE 
هو ا ای رك اوی مه هق اي‎ 

فانقضبه اا سل ها هوات آل اها اعرا د اة فا هة وده 
اعتمد الشعراء طريقتين هما : 
TET‏ 
لون رکف 

إن تناول النوعين ب2 إطار الأسلوب بغية تفضيل أحدهما على الآخر ليس هدفاً لهذا 
لمبحث» مع ملاحظة أن العنوان المفرد- 2 رآيي - لايقدم شيئاً ذا قيمة كبيرة» وإن 
كان ذلك لايعني عدم آهميته» إذ إنه يتميّز بتكثيف الدلالة. 

آمَا العنوان المركب فهو يعطي مساحة تأآويل آوسع من سابقه» وهو هدف هذا 
IL TA a a a aed‏ 
الكلمة لرا رها عن رها ها لم حه مع برها وهر ماجن كى برد 
تواجده عند الشعراء الثلاثة. 


)0 ناظم » حسن › البنى الأسلوبية (دراسة في أنشودة المطر للسياب ) »المركز الثقافي العربي ا(۲ ۰ م( ص۳٤‏ . 
)"( فضل › > صلاح > علم الأسلوب (مبادئنه وإجراءاته ) »نادي جدة الأدبي .)۰۸ ° AAI‏ )ص ۲ 


ا 
#ضياء الدين رجب : 

تبلغ العناوين المغردة عند ضياء الدين زجب (١۳)غنواناة‏ وهي نوع 2 موضوعاتهاء 
ولايمڪن حصرها بے موضوع دون غيره. 
#غازي القصيبي : 
تبلغ عناوينه (17)عنواناًء وهي لاتختلف ب تنوّع موضوعاتها عن نموذجنا السابق. 
#سعد الحميدين : 

تبلغ العناوين المفردة لديه (۸) عناوين » هي: (الانتباه » مرجان »راءء 
الجحور» إخصاب» حالات » تكوين › ارتداد ) » وتعد عناوين (الحميدين) المفردة حالة 
ادو فل اجه الشعرى الط وهي حال فرص مز د هاا 
LSE E E e‏ 

I E I E 
مما يؤدي إلى صورة مركبة تحتاج إلى تأمّل أكبر لفتح مفاليقهاء وهو مالا توفره‎ 
الكلة القردة و تدر الا فار هدا ا نالجع اللكونى أو تحدين منطةة أوخالة يقير‎ 
TS 

كا او فا اهو ارد ا اتسر د وهو عاي ى ولاهاف < ا 
ر ون دي 9 ا فعا راق ك ركه د 9 ها لري 
اى اك 

من خلال الجزء السابق الذي أشرت فيه إلى(العنوان المفرد) يمكن ملاحظة إحالته 
على بعد سكوني أو تحديد حالة أو منطقة › وعندما نقول سكوني فنحن نعني ثبات 
رطا ر کر کی کو کان کا کے اترک کا کے وو روان کد ر 
الحميدين) . 
أما العنوان المركب فإننا نقوم بتقسيمه إلى قسمين رثيسين: 
اركب الاين اهاد ال عة 


المركب الفعلي (الجملة الفعلية) . 
إن التسمية المفردة ليس لہا دلالة التسميّة المركبة» فإذا كانت الأولى تحيل على بعد 
سكوني فإن الثانية بجزآيها (الاسميّة والفعليّة) تحيل على بعد ديناميڪي» ففي ڪل 
AE UROKEES a  REE E SENE SS A‏ 
الحركية. 
المرڪب الاسمي : 
المرڪب الاسمي لا يعيّن حالة ثابتة بل يرتبط بسجلين: حاو و محتوء فنجدها عند 
ضياء الدين رجب مث : 
ليلة حوت النبوغ 
أفراح الجزائر 
قيمة الشعب 
هوا 
ضارية الودع 
علم الموت 
خلود البطل 
خواطر لیل 
فالعلاقة 2 العناوين السابقة هي علاقة إضافة »ومن هنا قلت آنها بين سجلين حاو ومحتو. 
#فعنوان (ليلة حوت النبوغ) علاقة بين ليلة (الزمن) وبين محتواها (النبوغ)› و(آفراح 
الجزائر) علاقة بين الأفراح والمكان بإنسانهء و(قيمة الشعب) علاقة بين (القيمة 
وال 
وكذا( ضارية الودع)»فهناك (ضاربة) وهناك (ودع)» و(علم الموت) علاقة بين علم 
ھن( کا كك ,و كکدنك الخال 2 خود نکل )ر خو ا طرفل قالطلل 
حاو للخلود والليل حاو للخواطر وهكذا . 


(۱) انظر: ديوان : ضياء الدين رجب . 


اللافت ع العناوين السابقة هو فائدة التركيب (إضافة) بما أفادته من تخصيص› 
E E E aa OL‏ 
ووضوحا» مع ما تمنحه الإضافة من ربط قوي يوجّه المتلقي نحو استنتاجات مرسومة من 
قبل الشاعر تربطه بالنص. فإذا كان العنوان بصفة عامة هو ممارسة لحريّة الشاعر 
وقارثه حيث يطلق القارئ لخياله وتصوّره - قبل الشروع 2 قراءة النص - آفاقا من 
التخيّلات والتآويلات »فهو يعطي الشاعر المدى نفسه من توجيه القارئ آو صدمه من 
هال اع الان ا ا ت س ةه 

#ونقرآ (سحر الكراسي)» فالكراسي حاو والسحر محتوى» وسحر (النكرة) 
مطلقة الدلالة 2 البدء على إيحاءات إيجابيّة »وإضافتها إلى الكراسي أكسبها 
(التعريف) وقيّدها من جهة الدلالة» وقصر السحر على الكراسي» والعنوان هنا يطرح 
كل ما يتلق بالمنصب والمكانة المرتفعة والأمر المطاع» والشاعر يمارس نوعا من تحيين 
المعنى بتحديده لنوعية السحر الذي يتحدث عنه» وعندما ينتقل القارئ إلى النص يجد 
ر ا الخرا ا ا 

بد لن سر الک راس یات 
ويرجع بعد الفوت ينشد ذاته"" 

إن البرق الذئ قفن به اتكراسىوذلك السشخر الآخاذ سرعان ها ببدده التض من 
خلال مغادرة صاحب الكرسي لمكانه» وتخلي العالم عنه» ويرسم النص صورة ماضي 
الرجل على كرسيه (منصبه)» وإعجابه بنفسه وانكساره عند فقدانه»وضحك 
الكرمى غل ت تون التم اتن عله بالدسى التن بلب بها تم ادها خط 

واو ج ا کرای ن د خرك :فاتك رل می دات عه 
سڪوني ثابت وڪلمة (ڪراسي) ذات بعد دلالي ديناميڪي وإضافة الڪلمتين أعطت 
للعنوان بعده الحركي الذي عرّزه النص : (هزهزة الكرسي» عابث» أقصاه»ء يشد› 


(۱) دیوان : ضیاء الدین رجب» ص ۱۱۹. 


يرجع» آهوی» يستعدي» هز كما أننا نجد ثائية السكون (سحرء» واهم» صحواء 
E‏ صلای- 
وبالتالي فإن تركيب العنوان على هذا النحو يفتح دلالات واسعة على المعنى وتأويل 
ان ئو أل جه اد هة ال كراسى: 
غازي القصيبي ب 
من غفا رة لضا هة (فاء اتفال تة اليل فافاة الضتاتن: كام ممه بعد 
الأوان»ء ليلة آمس» أضواء المنار» بنت الربيع» رفاق الطريق" 
Sa E e A EERE SE ZA‏ 
و(الخيال)»وتريطهما انفعالات المتلقي التي تؤججها الكلمتان 4 صورة الأنثى بكڪل 
إيحاءاتها وأبعادهاء وفتاة الخيال الأنثى الخرايّة التي ينسجها الشاعرء وللمتلقي هنا أن 
E CE E E AN‏ 
كاد يخده آفق وسن هنا قد يتوق أن هة الفتاة قدلا تكون متحدقة إل ككائن 
شعري وحسب »ومن ثم فاستجلاء النص سيضيف دلالات جديدة» وقد يستبعد آخرى › 
إن إضافة (الخيال) إلى فتاة أت حتما إلى تخصيصهاء لكن التحيين هو مهمة الشاعر 
EE‏ 
فآينك؟ آین تری توجدین؟ 
وي أي أفق بعيد A‏ 
يراوغ العنوان حين يكشف النص آن فتاة الخيال ليست متحققة »بل هي وهم صنعه 
الشاعر ويبحت عنه تى أنه لا يعرف لرنها ولا صفاتها الجسدية» وإئما هي طم: 
أشقراء ضحڪتها ڪالصداح 
وبسمتها كارتجاف الزهرة 


(۱) دیوان : ضیاء الدین رجب › ص ۱۱۹ . 
(۲ م : القصيبي» غازي› المجموعة الشعرية الكاملة" 
(۳) المصدر السابق › ص ٠٠۹‏ 


کک 


أسمراء يسبح فيها الوجوم 
ويمرح ب4 وجنتيها الخفر؟" 
لقد كشف النص عن علاقات آخرى لم تكن موجودة 2 العنوان»فتم تخصيص 
لفقا كان كن ٠وا‏ بحت( اة اتحك) الى جما التاعر و خد بر موعدا 
ره فة ب و ا عد ال عاف عو اهاري وار الى حفن اة لار 
وقد شد العنوان بعضه ببعض من خلال الإضافة (الخيال)إلى (الفتاة)» وهو إمعان ب2 
التحديد الذي استخدمه الشاعر لخلق صدمة لدى المتلقي حين لا يجد فتاة الخيال إلا 
ضور ةين هت الشاعن اراد أن بيقن الى مه 2 انتظارهاة إذن قاننضن لى عن 
ا ع افا اكه ب باتكل اندي برب ا وغل الى أن بشت 
را 
#ونطالع للقصيبي عنوان (رفاق الطريق)»وبين كلمتيه علاقات تدفعها الدلالات 
الجا رفا رسا دة ن دالا الصاف ةوا وا و افا الفر ج وا اجر 
وجمعها يعطي تصوَّراً بإحاطتهم بالشاعر» وكلمة (الطريق) تحيل على السفر والابتعاد 
والوداع» وإضافة (الطريق) إلى الرفاق تعطى معنىٌ حميمياً» وكاآن الحديث يدور حول 
ها اتا او اتل او تفا و ان ب كو التاعررهافة إن در 
الجامعة وقد غادرهاء وهو حديث يمتلئ بالشجن والوداع وتذكر خوالي الأيام» لقد 
أضاف النص هنا دلالات أخرى للعنوان مجبرا المتلقى على الإذعان لہا ك حدود التحيين 
الجديد الذي وضعه الشاعر. وتعريف (الطريق) أكسبه الألفة» إذ من عادات الطريق 
EAE SE ALE E a‏ و ا 
ور ١غا‏ إن الو مها ها اتكاان كل را 
#(جزيرة اللؤلؤء قاذاة ا EE E EE E‏ 
ااه تع سارب لاا الي فن الح مرا لره ها وكلاا اوا د 
الابتعاد عن العادي والمآلوف كان ذلك أقرب إلى الدهشة التي يريدها الشاعر» ففي 


.٠١ القصيبي» غازي» المجموعة الشعريّة الكاملة » ص‎ )١( 


عنوان (جزيرة اللؤلؤ) نرى آن إضافة (اللؤلؤ) للجزيرة أعطاها بُعدها (الحلمي)» وجعل 
لمتلقي أكثر لهفة لمعانقة النص والوقوف على ماهية تلك الجزيرة التي يتحدّث عنها 
اع هرا بدن على أن الو ا ات ر او اق ال د اتخون غاي 
المزيد من العمق . 

U EE BLESS LEE ELE SEE ELA E 

ا 
وعند الظهيرة 
وجمعاً غفيراً من الضائعين 
يسبون ليل المدينة 
وسارت مع الدرب قافلة الضائعين" 

و ار ا ف ر ا وا 
هنا هي أن الضائعين يتوحدون 2 (قافلة) » لأن الضياع يعني الفوضى والفرديّة» فهل 
كان الشاغر يعن = ضمنا= أن فة الأفيا تنقلب لن ضدهاة ومن هنا كانت الفوضى 
الا رة و الا ترد إل فا ي اتام كا مط اران ةة على اشا 
المصائر الصعبة الذي يؤدي إلى توحَّد الصفوف ضد شيء ما (يسبون ليل المدينة) الذي 
اف ا و خا ا ا ر( ن کا مادا دو 
ال 

#آماعنوان(عن حواء وعنك) فقدم الشاعر حواء عليها وهي من جنسهاء»وقصد 
ی ی ر 
ا ر وها تر التهن ما 


. Eat HERBA IEDEEd HS Û GT IF() 


نعم آحببت قبلك ألف مره 
وذقت الحب نشوته ومر" 
كما آن فصلها عن (حواء) تمييز لما وجعلها (امرآة) تقابل كل النساء وكآنها 
تعدلهن» وهو ما يقر به النص» باعتبار أن الشاعر وبعد آن عرف آلف امرآة يأتي إليها 
معترفاً بشعوره بالضياع» ويمنحها درة شعره : 
وهل آدرڪت ان سنين عمري 


شراع 4 الضياع يجوب بحره 9 


إذا أعطاك غيري عقد ماس 
منحتك من عيون الشعر در" 
A NEES BS GEAR AEDS‏ 
ا ا 
#وآسلوب تقديم آخرتحت عنوان (الصيف وآنا)» حيث يقدم الشاعر الصيف على 
(الأنا)ء وهو دال على تركيز الشاعر على الصيف باعتباره الزمن الذي يهيئ ظرفا 
للحب» حيث يتجسد الصيف عبر النص: 
ڪان ڪريماً.. طيباً طيبا 
أا الف 
ها الشر ا ما 
و2 ظلال الورد.. أرجوحتين 
وصيّر البحر لنا منزلا 


. "۷١ القصيبي» غازي› المجموعة الشعريّة الكاملة › ص‎ )١( 
. ۳۸١ المصدر السابق › ص‎ )۲( 


وحول الرمل إلى لؤلؤ 
نبني به قصرين أو قلعتين 
وردني بعد مشيبي فت 
تعجب من تُضرته ڪل عين 
توجنا .. آنا آمیر الہوی 
وأنت أحلى الغيد ب2 الخافقين'" 
لقد تحوّل الصيف إلى خادم وحارس آمين» ثم عمق الشاعر من مفهوم ا 
إلى الرمز» وهو سر تقديمه على نفسه 4 العنوان» ولنتخيّل تخطيطا بسيطا وموضوعيَاً لا 
هي عليه صورة العنوان : 
ال و أنا 


! ! 


(رحيل) ‏ “ (بقاء) 
لماذا (رحيل) ؟ 
يقول 4 مطلع النص : 
يرتحل الصيف فقومي بنا 
نسڪب ے4 وداعه دمعتین" 


مدو اا فو لن و الهو ع فاه ف ام وو كاعر اد 
OEE o a‏ 
قول القصتيي: 
ET EERE‏ 


۳T القصيبي»› غازي»› قراءة في وجه لندن» ص‎ )١( 
. "°١ المصدر السابق › ص‎ )۲( 


والثلج 4 بيتي .. وج أضلعي 
و2 قوا2 ... ويك اللمتين'" 

EAN SEE Se E 
ززا ذف والاخواء م ويله ب الور بال ال وانخسا ر الى مرها‎ 
الشاعر ب (خفي حنين)ءوإذا كان الصيف رمزأ للدفء فإن الشاعر تحول إلى رمز للبرد‎ 
وردني‎ ١: (الثلج.. ب2 أضلعي) »آي آنه برد داخلي ناتج عن الإحساس بالفقد والشيخوخة‎ 
بعد مشيبي فتی).‎ 

وهو بالتالي يعود للاحساس ب (المشيب) بعد رحيله»ومما يؤكد هذا الإإحساس قوله 
بل نهاية النص : 

أبصرني الصيف هنا مرة 
أشك أن يبصرني مرتين" 

لم يكن رحيل الصيف لدى الشاعر هو رحيل فصل سنوي وحسب» لقد كان رحيل 

(الأنثى) لآنه: 
توجنا نا آمیرالہوى 
وأنت أحلى الغيد 2 الخافقين"“ 

قد كن كذ الع 3 عى ا و او 6 ع ا ا 
أن التقديم هو تقديم للأنثى التي جعلها الشاعر أهم وأولى . 

فر ع فن راقص إل الجا الو لخن ال واا 
(واه عضدي» واخالداه) » ففي الأول نرى التقديم إذ الأصل (عضدي واءٍ)» وتقديم (واه) 
لبعدها الصوتي الذي ينقل صرخة الشاعرءف (واه) الدالة على الضعف هي ب4 جانبها 
E ASA NED E‏ 
E A E RE EÊ Sê lS EES A AÎ‏ ا 
(۱) القصيبي» غازي» قراءة في وجه لندن » ص ٣٣‏ . 


)"( المصدر السابق › ص °" . 
(۳) المصدر السابقء ص "٤‏ . 


وصفه بالضعف لأنه رمز القوة الجسدية» وإذا تناهى إليه الضعف فما سواه أضعف»› 
كما أن العضد ليس العضد الحقيقي »وإنما هو كناية عن الأخ أو الابن أو الصديق أو 
تدر ن شاد الو رالاعا 
ذكرى أبي / خي خليفة رحمه الله" 
وبعد الإهداء السابق الذي يييّن دلالة العضد نتابح صرخة الشاعر : 
واو عضدي 
ناك نشد مد ° 
و(الآخ) يلتصق بالشاعر ب المقاطع السابقة فهو يش به عضده» ولكن مرض ذلك الأخ 
وضعفه هو ضعف العضد »وهي حالة من الالتصاق والتماهي: 
واءِ عضدي 
ما أشقى المرء بدون أخ 
يأخذ بيدي“ 
لقد كانت للعنوان دلالتان: الأو لى:الضعف »والثانية :الصرخة »وهما متلازمتان خن 
افا غر فوا فن ل تتن فوا دا دا غاا م ا ا 
آشقى» كليل الروح > عليل الجسد» السقم» آبكى» فة غددي» الموؤت» يقطع بدداء 
تهوي» غصص» شرور)» وقد بدا الشاعر ب (واه عضدي) وانتهى بها وكآن النص صرخة 
واحدة ووجع مستمر» وربط بين البداية والنهاية بمجموعة الكلمات التي آشرت إليهاء 
أما العنوان الآخر (وا خالداه) : 
فقد بدأ ب (وا) لنشر صوت التفجّع » وختم العنوان ب (ه) لاستمرار الصوت الفجائعي 
الذي حترض الشاعر على أن يبدا به النص أيضاء وكانه تواشج وترابط واستمرار 
أصوت العنوان : 


)"( المصدر السابقء› ص !° . 
(۳) المصدر السابق › ص "°۳ . 


وا خالداه ١‏ وضج الجرح 4 كبدي ‏ فسرت بالجرح .. لا ألوي على أحد" 
I E O E ASE N ES‏ 
لار در ها ر اب داعي فاا عر ل اي و رر اتون 

إا ا او ن خرن: 
واخالداه يغص الشعر من ألم 
ڪما تذوب عيون الشوق من سهد 


واخالداه! وعاد الناس وانصرطوا 
وأنت ب2 القبر لم تبرح ولم تد" 
وقذون الشاغر حال الشج تلك على العتوان» ثم يدا به لريطه بالتصن»ولبتان هة 
اله و فاه ا تانع ف كرو ذلك د راكنى وها فل ا خرو وهو ها جل مهن 
الدلالة تستمر على امتداد النص. كما عضدّها الشاعر بمجموعة من الكلمات الہادفة 
إلى تكريس آجواء الحزن ونقل آحاسيس الشاعر مثل:(الجرح» يبكون» ناحواء فرقة› 
سقطت» الكمد» يغص » تذوب» الموت» البيد» عاصفة»› الدموع» هرعت» غبت› 
ضباب»الموت» انصرهفواء القبر» لم تبرح» لم تعد» لا يبقى» المتّون» لم تلد) . 
#ويعد النداء أسلوباً من الأساليب التي تمنح العنوان بعدا دلالياً مهماء حيث نادى 
الشاعر (ريم) و(أعز النساء )» واستخدم ( أ ) لنداء القريب تحت عنوان (أبا خالد)» وهي 
ر هافن ور عدو ا آنا لها غر 6ا را ) لفرت العف الغو ة 
ار ر ا 
با خال والبين كالليل بيننا 
می ظال لیل البین والملتشی غد ا۹(" 


. ٠٦۲ القصيبي» غازي» المجموعة الشعرية الكاملة › ص‎ )١( 
. ۷٠٤ › ۷٦۳ المصدر السابق › ص‎ )۲( 


(۳) القصيبي» غازي» ورود على ضفائر سناء» ص ۳۸ . 


كبا ی اتاغ ر فار ا حر جر ناغير وان ن 0 
فقا ااه ا رمه اماد والرطن انت اتر 
والملاحظ آنه نادى الشعراء والآبوين والوطن بالممزة آو بدون آداة نداء» وهو دلالة على 
اغى انر 2ک مىعا و 
آسالیب أخری : 
#وهناك آساليب آخرى عند (القصيبي) منها التكرار ك4 عنوان (غريب... غريب... 

غريب )» حيث يسعى الشاعر من خلاله إلى تكريس الغربة»ونقل الإحساس المرٌ بهاء 
رغم أنه أمام مكان جميل» إلا أنه تحوّل إلى عامل من عوامل الإحساس بالغربة لأنها 
كانت معه هتاك : 

كرك اة 

حيث تسير القوارب.. 

یسبح سرب 

من لبوا اتر 


حیث 


تنام السماء على خضرة الأرض* 
ويْعدّد الشاعر من غربته فهو : (غريب عن الماء» غريب عن الصبح) »كما أن طريقة 
الغربة وآسبابها ومكانها تزيد من الإحساس بها : 
وتدرین آنت علام اغتربت.. 
وڪيف اغتربت.. وين 


اغتربت ...5" 


۹۰ القصيبي»› غازي»› قراءة في وجه لندن»› ص‎ )١( 
. ٠١٦ المجموعة الشعرية الكاملة › ص‎ )۲( 

(۳) المصدر السابقء» ص ۲۷۷ . 

. ۲۲۸ المصدر السابقء» ص‎ )٤( 

. ۷٤١ المصدر السابق › ص‎ )١( 

. ٠٤١ المصدر السابقء ص‎ )١( 


کا کر کا و ن ا ق 
كرا الا غر و خان انك عدر افا اعا ان ا کے امون كه ان 
استلهام آجواء الحزن يأتي آيضا من خلال تناصه مع (السياب)»ونلمس ك التكرار (رجع 
الصف تكون هره لاز ضا فن قافر وريت اة واا هن دى 
قل انفرع انحط بالشافر والوجدة انى شر ها 
سعد الحميدين : 

ونعثر عند (سعد الحميدين) على عناوين مثل (هواجسناء مغتّي الكوخ»ء رحلة 
الرزاخل “مفارقات ححا ١‏ ابت لسري مجامر اترات 

كل العناوين السابقة هي عناوين مركبة مضافة» يضج داخلها بالحركة الداثبة 
فعنوان (هواجسنا) المتكون من جزآين (هواجس) » و(نا)» تحيل الأولى على ما يعتمل بج 
الل الب من ار قوفن ا فل 0 غلى الح الاي تة ا اجن مارد 
تذيدها. وذا كان الى يد خل الت باح عن مشكادت اجس الجماعى فاته ليس 
واهماء لكنه يتعرض لتحيين مختلف حين يكڪشف النص أن الواجس هي فرديّة٬›‏ لڪن 
الشاعر جعلها جماعيّة وكأنها إشراك للمتلقي 2 اللعبة من جهة» وللشعور بالاطمئنان 
ن هة أ خرئ :ا لبس اجا واه واا راهن اران إن هاجن كرف 
نقله الشاعر إلى (هواجس جماعيّة) »والہاجس يوحي بالسڪون شڪلا لڪنه 
و و غر ا رک ا 
خاا لالض ياء را تطرات و اليل لتر غير و اترا ال فة (الزاخس) حا د 
سكرنها الظاهري وحركتها الداخلية» حيث تمتليْ بحكايات القوافل والتاريخ› 
إضافة إلى توظيف الشعر المحكي المرتبط بالغناء وائريابة» وتنتهي تلك الواجس إلى 
الصمت: 


وغاب الصوت .. واجترحت يد الحانى“ 


. الحميدين» سعد الأعمال الشعريّة‎ )١( 
. ٠١۱ المصدر السابق » ص‎ )۲( 


قد ذهب هنا إلى أن الشاعر ومنذ العنوان (هواجسنا) أراد أن يبدد تلك الہواجس 
بجمعها وجعلها جماعيّة من جهة» وبالبوح بها (نصأ) من جهة آخرى» لكننا نكڪتشف من 
خلال المقطع السابق آنه لم ينجح آو لا يريد آن ينجح»› فهو يبدا بالہواجس وينتهي بالصمت 
وكآنها سيطرت عليه ب النهاية. 
#و(مجامر التراب) لا يختلف عن العناوين المضافة» حيث أ ضاف (التراب) ل (مجامر) 

ليصبح التراب جمرأ آخر يحيط بالشاعر» وتخصيص المجامر بآنها للتراب ينقلها من 
جحيم نعرفه بخصوصيته المتعلقة بالجمر إلى تعبير مختلف حيث الأرض تصبح جحيما لا 
يطاق» فهي بالإضافة إلى كونها (أرض يباب) و(الأرض الخراب) تزحف على الشاعر 
الذي يحتاج لصبر (آيوب)»إذ تتعاون قوى الطبيعة لتحطمه (يصرعني الجوع» يعجنني 
التراب» تنهش لحمي الكلاب)!؛إن (مجامر التراب) العنوان تعبير عن (وطن) من 
(الجحيم)» تعبير عن اليأس حين يتحول ما صنعته البرودة والشعور بالآأرض إلى نار 
متأججة» ليصل الشاعر إلى عبثية فعل الخلاص. 

إن قنديلي لا يقوى على الريح .. وإزميلي خشب 

ڪيف بي آمل آن آنشر ضوءاً؟ 

ڪيف بي رجو بان أنحت صخراً؟ 

وأمزق سجف الغيم بقنديل محطم ؟ 

ليس ے2 طوقي› بأن نحت تمثالا لآمالي مڪبر 

إنني أخشى الضفادع ..! 

وول اندو د و اردان درف 

نحو قنديلي وأزميلي المعطب ... " 

إضافة إلى كل ذلك : 

وعلى ڪفي نقوش من نحاس “ 


. ٠١١ الحميدين» سعد الأعمال الشعريّة » ص‎ )١( 
. ٠١١ المصدر السابق » ص‎ )۲( 


فهو مصفد فاقد للحريّة» يحيط به سياج لا يستطيع تخطيه»وهو ما جعل (مجامر) 
CE E E‏ 
GEE E US AGE SOE SA EEE‏ 
باستخدام الكثير من الدلالات التي تنقله إلى ذهن المتلقي لإحداث أقصى أثر ممكن › 
ر و اة اترك الي عة انك رك 

#أما القسم الثاني فهو المركب الجملي (الجملة الفعليّة)ء وهو أكثر حركيّة من 
اها ا ا ق 0 ا ال الام بالدر 
نفسه» إضافة إلى أن الجملة الفعليّة تختلف من واحدة إلى آخرى نظرا لما يطراً عليها من 
ر ا ف و اا رو اواو كر وها 

#يعتبر العنوان (الجملة الفعلية) قليلاً إذا ما قيس بالعنوان المفرد» والمركب الإسمي 
کا آل ر فة ورك افقاو اا کے دوا کو هفات ا کر 
دو ماغات قات تونن مت داف لمجي واخ خالن: 
ذكرتك» تقول» كفكف دموعك»› صدقت» تصوري» لمحتك» حوّمي» وقالت)”“ 
نحن لا نبحث هنا عن تقديم وتآخير وتنكير وتعريف »إذ لا تبدو العناوين السابقة تحتوي 
على ما يمڪن اعتباره ترڪيبا مغايراً» ولڪنه ترڪيب يمطي بدا حر ڪيا آڪٿر 
فاتنصوصض ذوات العناوین(الشعلة) هي تصوض قاتمة علی جائ سردی بع بالحرارات 
a ASEAN LE USE ODS‏ 
(أفعال) ولدته فهي سابقة عليه» وبالتالي يمكن تخطيط العنوان بشكل مبسّط على 
او 
الاختلاف سه الشاعر سه الخاطبة 
طق ٠`‏ طرف 


“© 


الحدث 


(۱) ديوان: ضياء الدين رجب . 


إن الحدث حول اختلاف الشاعر وأنثاه على الشروق الذي تفضله هي»والغروب الذي 
يعشقه الشاعر» وبين الطرفين مدافعة وحجج يسوقها النص فيما يشبه السرد» ليخلص 
إلى التساوي 2 الأماني وإن اختلفا 2 مسألةالشروق والغروب. " 

E CE E‏ ا ی ا وک 
العناوين المركبة هي من هذا القبيل : 

4 حرم فنوان خر وال عى إيكان فن إمكاات الفلء فار ر : 
الطير وتحليقه حول الشيء”" › وفوق ذلك يطرح النص ما يعرز هذه الحركيّة من خلال 
رفرفة روح المتوفى»واشتمال الصورة على وصف الحال التي عليها الأسرة وتمتى 
مشارڪته سڪنهم . 

(حومي) فعل أمر ألصقه الشاعر بياء المخاطبة» وهو ذو دلالة على القرب» والتضعيف 
ك (الواو) يمنح المزيد من التأكيد والقرب والاستمرار والآمر»وإن كان يدل ج 
استخدامه على الاستعلاء» فان ضياء الدين رجب استخدمه 2 النصف من 
عناوينهء وجميع هذه العناوين لم تكن دالة على الاستعلاء» بل كانت مضامين النصوص 
اقرب إل الأنكشار أز الشغور بالخدلان ومن قم قان الشوان هنا عوض ما بخن به 
الشاعر من ضعف» وإن كان الأمر هنا طلبيًّاً أقرب إلى الرجاء والاستجداء أحياناً . 

إن اشتغال المنوان عند (ضياء ألدين رجت) جز تجريتة الشعرية أو دل على 

E E E E E E N ES E SE 

# (كفكف دموعك)» وهو عنوان دال على الحركة التي يشتغل ب2 إطارها العنوان 
E A‏ 
ف الدع ن وك ال افر عور 


(۱) دیوان: ضیاء الدین رجب › ص ۲۱۹ . 
(۲) ابن فارس» المقاييس»› كتاب الحاءء باب الحاء والواو وما معهما من الحروف في الثلاثي . 


ولا تبث شكاتك 
لمن يرى الخلف عيدا 
دعهم وكفكڪف دموعك 
b4‏ ۹ ج () 
پڑن عيبي وجدین 
ق E E RE a a a E‏ 
أمابقَيّة العناوين المركبة فبعضها لايخلو من الطابع الحركى الذي اعتبرناه مركز 
اشتغال هذا النوع من العناوين ومبتغاه للوصول إلى مضامين النص» ونحن 2 هذا الإطار 
لا نففل عمّا يمكن آن يصف التجربة ويدل عليها. 
عناوين الجملة الفعلية عند غازي القصيبي : 
#(اذڪريینی › تعالی› ريد « نموت › سأاحلم› نفترق› نحلم « خدنی إليك»› يڪفينا»› 
ستعودین › اعذريني› کنی؛ E‏ عدت لي› زعموا» اڪتفي› مات شاعر»وتعطىن 
كالبحر» نف فديتك»هاتها» مات فدائی» دعنى"» فديتك“ ‏ أزف إليك 
اتر ا کک 
ج عداو اا الف انرك ها شارت اريك ورين غتوانا ها 
عار ا نضا مورا هاعر رانا ماعا و وة ان ية الاي 
وإذا كانت الأفعال بصفة عامة مناط الحركة فإن غلبة (المضارع) عليها له دلالاته التي 
LE EE EEN LS AEE E‏ 


(۱) دیوان :ضیاء الدین رجب» ص ۲۹۹ . 

(۲) القصيبي» غازي» المجموعة الشعرية الكاملة . 
(۳) قراءة في وجه لندن . 

. يا فدى ناظريك‎ )٤( 

.° ٤ص للشهداءء‎ )٥( 

. °٩ ورود على ضفائر سناء › ص‎ )٦( 


ولماذا كان (الماضي) بالمقابل هو الأقل ؟ 
EE N gE ASENO DIE EE‏ 

لعل مرد ذلك إلى أن الأفعال المضارعة دالة بزمنها على الاستمرار وهو صنو 
الجر فا ار دال غ خر ك ال ر و كا وا ال عمو 
عدت لي» فديتك» مات فدائي) وإن كانت ماضية إلا أن فيها دلالات الاستمرار فزعموا 
تعني استمرار الزعم إلى الحاضر وكأن الأمر لم ينته بعد» و(عدت لي) وإن كانت 
العودة ماضية فهي منذ (عادت) لا تزال إلى اللحظة المعاصرة » و(فديتك) جاء من قبيل 
الدعاء أو التمتي 4 أن يفتديها» و(مات فدائي) هي مضارعة الدلالة العميقة فيهاءلأآن 
الشاعر يرى أن الفدائي وإِن (مات) فهو باق حي ومماته ليس بُعدا سڪرنياء بل العڪس 
من ذلك تماما إذ إن الموت من أجل الوطن أو القضيَّة هو حياة لأهل الأرض نفسها وحياة 
للقضية» وأكثر من ذلك حياة للميت نفسه ے2 الأرض وے السماء. 

و و و افر العا ا اون رخا کن 
معظم تلك العناوين ذات دلالة (استعلاء) »بل دلالة (استجداء)» وما نجده عند غازي 
القصيبي أڪثر وضوحاً حين نقراً: (تعالي» خذني اليك اذڪريني» غٽي» قل لاء 
اتا دعي) وهو ما يقذم لمعا من لامح الرومانسية عند غازي القضصيبن الذي ييل 
إلى (الطلب) 2 دلالات فعل الأمر . 

ومهما يكن فإن تلك الملاحظات لا تفيّر كثيراً من الحركيّة التي يحويها العنوان 
الجملي المركب» ويحسن بنا الوقوف عند بعض العناوين لبيان تلك الحركيّة التي يع 
بها ومن آبرز تلك العناوين : 

#(أزف إليك الخبر) 2 هذا العنوان ييرز الفعل (زف) بما فيه من قدرة مختزنة على 
الحركة» وكأننا آمام موكب يتحرك فهناك حامل للخبر وخبر ومحمول إليه» وهذا 
الثلاثي يتحقق ب2 الفعل (زفً)» إضافة إلى التضعيف ب آخرالفعل» وهو ما يعطي دلالة 
التأكيد» كما أن النص قد ينقل خبر (موت) إلى أنه مليء بالحركة المستمرة : 


ا 


نزار أزف إليك الخبر 

لقد أعلنوها .. وفاة العرب 

وقد نشروا النعي فوق السطور ... 

وتن المتطون وتخت ا لفطو 

اقتاد ل٠‏ كيت بون الران متويا على تلك الحركيّة التي نتحدث عنهاء وهو 
ينقل هذا الكائن السكوني (الموت) ؟ 
وللإجابة يمكننا الذهاب إلى أن الموت هنا موت مجازي»وحتى لو كان موتا حقيقيا 

فإن الحركة هي ك نقل الخبر نفسه» والسعي به إلى من نريد إيصاله إليه» إضافة إلى آن 
النص لا يتحدّث عن الموت نفسه بقدر ما يتحدث عن آسباب الموت» وردة فعل العرب تجاه 
انختر وما و خت اله الا مة فن خف ٠:‏ 

وقد صدر النعي ... 

بعد اجتماع 

يضم القبائل .. 

جاءته مير تحدو مُضر ” 
هنااجتماع للنعي تتزاحم فيه مناكب (العرب) » وقد رمز لهم الشاعر ب (حميّر ومضر) › 
وب(سام) و(شارون) للآخر. ثم تشر النعي وعلى حساب العرب أنفسهم: 

ندفع من قوتنا ... 

لجرائد سادتنا الذابحين 

ذڪاءَ يحير.. 

کل انش 
لنتابع الحركة 4 بعض المقاطع من النص وسنجدها لاتكاد تتوقف عند حد : 

إذاعاتنا لا تزال تغتّي 


(۲) المصدر السابق › ص °° . 
(۳) المصدر السابق › ص °٦‏ . 


ونحن نهیم بصوت الوتر 
وتلفازنا مرتع الراقصات 
فڪفل تثنّى .. ونهد تفر 
وڪ ڪل عاصمة مؤتمر 
يباهي بعولمة الذل ... 
يفخر بين الشعوب ... 
بداء الجرب" 
غناء الإذاعات وحركة الرقص وجلبة المؤتمرات التي تبشر بالعولمة الذليلة. 
و دزني لاند 
جموع الأعاريب 


تهزج مأخوذة باللعب 


و2 'الشانزليزيه .. 
سددنا المرور... 


منعنا العبور 
وصحنا : 
"تعيش الوجوه الصبًاح" " 
ويمضي النص ب هذه الحركية وهذه الصور المتتابعة الحيّة (ابن آيوب) مرتهن لدى 
بنوك (آمريكا)»و(بيبرس) يقضي إجازته بين النساء التتريات» واللافت 2 الآمر أن 
النص الذي بدأ بحركية العنوان والمتحدث عن خبر موت العرب ينتهي بالموت. 


سمت الحياة 


(( القصيبي› غازي»› للشهداء > ص ۷„ 
(۲) المصدر السابق › ص °۸ . 


فهيئ بقريك لي حفرة 
فعيش الكرامة 
تاا 
لكن الملاحظ آن (الموت) النهائي ليس سوى حياة آخرى»بل هو الحياة» إذ الموت 
الحقيقي هو (الحياة) على هذا النحو من الموان والذل» وتعطي عبارة (عيش الكرامة 
تحت الحفر) دلالة الحياة للموت باعتبار الموت بكرامة هو طريق للخلود »فهو (عيش 
N O TO‏ 
#وتحت عنوان (ستعودين) استخدم الشاعر (السين) الدالة على قرب التحقق» ولم 
يستخدم (سوف) الدالة على التسويف» ويرتبط فعل (العودة) بالشاعر وبالمخاطبة. ويرسم 
ذلك صورة لكيفيّة (العودة) التي سنراها من خلال النص ے2 بعدها الحرڪي : 
ستعودين .. بعد أن يهداً الشوق 
بجنبي .. وتصمت العاصفات 
ستعودين لي حطاماً ڪئيباً 
مزقته الذنوب والشهوات 
تنشدين الحياة 4 قلبي الحا 
ني ولكن هيهات..أين الحياة؟ ” 
فالنص يبدآ بالعودة وينتهي بالحياة» وكأننا آمام متلازمة تقول إن عودتها هي الحياة 
بالنسبة للشاعر» إضافة إلى أن النص يمتلئ بالأفعال وبما يدل على الحركة الصاخبة 
(العاصفات» الحطام» مرقته» العاصفات» الحياة» الشهوات). 
ورغم آن عودتها كانت بعد كل ذلك» آي بعد صمت العاصفات» وهي تعود حطاما 
تنشد الحنان والحب إلا أن النص نقل لنا ما كانت هي» بل أن الحركيّة لا زالت فاعلة 


. القصيبي» غازي» للشهداء) ‡عة‎ )١( 
Kak المجموعة الشعريّة الكاملة › ص‎ )۲( 


رکه کت فاا خو ادن دورن ی 9 انا ا عات رال هو بد 
رال الا عر هاا 
ومع ذلك فإنالشاعرعند عودتها يرى فوات الأوان (هيهات.. أين الحياة)ء ويجزم 
ال افر وا ت عط ن ا هر اسن ل من اون رار 
(ستعودين)ء ومن خلال جزم الشاعر بعودتها »فهو ينقل صورة متحركة للمتلقي تعڪس 
حالة داخلية مضطربة آڪثر مما هي حالة خارجية » آي أن تلك العاصفات والشوق عبر 
عنها الشاعر بكلمة (بجنبي)» فالحالة حراك داخلي وصراع ب4 نفس الشاعر» وعندما 
تعودُ (حطاما) مزقتها الذنوب والشهوات فهى تعود إلى (حطام) آخر هو قلب الشاعر 
نفسه »إذ يوحي هدوء (العاصفات) و (الشوق) إلى تحول قلبه إلى حطام فهي عائدة 
ا 
سعد الحميدين: 
رغم كثرة العناوين المركبة عند (سعد الحميدين) إلا أن العناوين المركبة(الفعليّة) 
قليلة » إذ لا تتجاوز بضعة عناوين : (ابتعد عنها ودعني »› وماتت الأشعار واقفة» وتنتحر 
الو بان ام اف 
#فعند مطالعة عنوان (ابتعد عنها ودعني) نجد فعلي آمر (ابتعد ‏ دع)»وإذا كان 
الأول يؤدي إلى الثاني فإن كليهما دالآن على الحركة» وهو (أي العنوان) أمر ناتج عن 
غضبة الشاعر الموجهة تجاه قضيّة تشغل العرب ولا تزال؛ وعند تتبع الحركيّة ب4 النص 
نعثر على انتشارهاء ولعل الاستمرار يشي باستمرار قضيّة فلسطين بدون حل ناجع حتى 
اناج 
ای اخ جعي 
إنني رغم نفسي 
يا ترى ڪيف أصدق 


امن كا واو 


)١(‏ الحميدينء سعد » الأعمال الشعريّة. 


يدوس البرعم 

يسحق الصخر» ويڪوي الطين 

بالنار وبالقار المحمّى " 
(أخدع» أرغم» أصدق» ما زال» يدوس» يسحق» يكوي)» فقط 2 هذا المقطع يحشد 
الشاعر مجموعة من الأفعال التي تعرز دلالات النص الذاهبة إلى الشعور بالظلم والقهر 
الذي يمارسه اليهود على رض فلسطن . 
ويستمر النص ب تقديم الصورة المليئة بالحركة الصاخبة على امتداد النص: 

یا تری هل مادت الأرض 

ما أملك من إحساس نقسي 

وبمن حولي 

(وبلادي وان جارت علي عزيز ة) 
E ILE NE E EEG Ey‏ 

ن يڪن سارق النار الذي ڪان هواه 


يقرا الأسفار 
يختار منها 
ما ير أنه القاذر يحنا 
ويحيا ساڪناً ما يبتغيه“ 

E E TS O sS 


ج لاط رخال جف الأفال اخ ويف أن نطالع مقطدا واسدا 


0 ۰ 


. ۳۷۳ الحميدين» سعد › الأعمال الشعريّة › ص‎ )١( 
.۳۷٤ المصدر السابق » ص‎ )۲( 
.٠۷١ المصدر السابق » ص‎ )۳( 


ر ي رت انار ان وا ا اوو الذي كك غو د 
هي موضع حراك سياسي عالمي»وموضع حراك كمعركة قائمة على الأرض ولا تزال 
مستمرة» والحديث عن حالة حرب لابد آن نتوقع مثل هذه الجمل الفعلية : 
(قطف الأزهار» قطع الأوصال» كسّر الأغصان) »مع التنبّه لتضعيف الأفعال ودلالته 
التي توحي بالقوة والإمعان ب4 الفعل والمبالغة فيه . 

ونطالع (يكنس الأعضاءء يقذف الحقد» يحمي الحقد» يطلب الثأر» يزعم» ترفع 
الأعلام» بيرق الإعلامء يتعالى» لن تقدّم » تؤخر» يمد الرجل» جر رأسي» خبت» صار 
فعلاًء دق تواری» انزو الصوت» تتلكاً » برزت » تحبل» تليهاء تقتفيهاء اشتدت › 
التوت » يشنق » تمحي › تمعن» تعصف »› هتفت» بحُت حناجرنا » عدنا 4 انڪسار» 
نزهو بثوب مستعار» يسوؤك» أرجوك» دعني» ابتعد» مل » آخشى» يمحو» يأتي).' 

ولف کان العت وان ا کے ن الل انی ج ةا تنص ٠‏ كا كان اانضن 
مزد حا بالأفتال الق مضه الخاد ال بتحدة عا ٠‏ قعل و اح سن الأفعال 
IS A E E O CLE AEE AES‏ 
و ا ول مد اا عر ل 
تلك الأفعال هو ترسيخ للعبثية التي يشعر بها نتيجة ممارسات العدو من جهةء واستسلام 
SEN A ANS RAE‏ 
كاف قل كوه لافار لكا ا و ل ي 

E E E N E E E 
أن الصورة (تتضاءل) على القرب» وهو عكس ما يحدت 2 العادة إذ تكبر الصورة‎ 
ا‎ 

E e GE CS A AEE E ASS 
: اللفظية بين قولم وقوه وضورة المغارهة التضيلية لسقينة لذي (بعشق عباب الرسال)‎ 


و(يجدف »يبحر) : 


. الحميدين» سعد » الأعمال الشعريًّل 5غ5 ق55‎ )١( 


إن بي مثل ما بك 
لبس ثوب الرقابة 


يقولون لا يعرف 'الاتيڪيت' 
مغرقاً ب4 الجلافة... 
يحب الصحارى 
ويحدو الجمال 
e‏ 
سفيني يشق عباب الرمال 
يجدف بالخف. ^ 
فنحن أمام رجل يتعالى على المدنيّة » التي يراها رديفة (التلون) و(الارتشاء) 
و(الرقابة)» بينما ينتصر الشاعر للصحراء كرمز للحرية» فلماذا كانت الصورة تتضاءل 
عن القربة 
لعل ما يعنيه (الحميدين) هنا هو أن الاقتراب من الحياة المدنيّة أكثر يؤدي إلى 
اكتشاف تشوهاتهاء وبالتالي ينقلب الإعجاب والإكبار وحالة الإبهار التي يعيشها المرء 
لأول وهلة إلى استصغار » فهو كلما اقترب منها رآها أصغر مما كانت تبدو عليه. 


. ëêE Ûëédãt ÛR IEjDEEÛae DPHE(`) 


الصورة الفنية 


لا يوجد تعريف جأمع مانع للصورة الفنيّة عند المحدثين» وهو ما يعتي بالتالي عدم 
وجوده عند القدماءء إلا أن ذلك لا يعني عدم تعاطيهم معها وتناولما . 
ال 

لقد وردمصطلح التصوير عند الجاحظ حين قال فإنما الشعر صناعة وضرب من 
النسج وجنس من التصوير”" » وحديث الجاحظ عن التصوير يعد من أقدم النصوص»› 
وقد تنبه فيه إلى أهميّة الصورة لمنح النص قيمة فنية وجمالية ضرورية» وهو ما أفاد منه 
البلاغيون فيما بعد. فهذا أبو هلال العمسكري يشير إلى الصورة ب2 الإبانة عن حد 
البلاغة "وإنما جعلنا المعرض وقبول الصورة شرطأً 2 البلاغة.." . 

وقد تناول عبد القاهر الجرجاني مسألة الصورة حين قال : "ومن الفضيلة الجامعة 
فيها آنها تبرز هذا البيان 4 صورة مستجدة تزيد قدره نبلاء وتوجب له بعد الفضل 
a‏ 1 

وما نخلص إليه هو أن التراث العربي عرف الصورة الفنيّة مع اختلاف تسمياتها لديهم . 


DMR OCD ADNGUIE() )‏ 5 :ع Dj !e‏ » المجمع العلمي العربي الإسلامي» بیروت»ط ١۹۹۹(۳‏ م)» 


,۳ /۳ 

$ Û fFFeIY NED FAUT ENG qED US NIME EDE :55a DAFaafÛiilj Nf Ha VEC) 
. E 

/ alat) KU Uu dqiyeD HR qDADESa ÛuiqEpfe cll PIE Û FARE") 

. që t Û(!CEEĞ 


ا 


الصورة الفنيّة عند المحدثين وأهميتها : 

إذا كان المحدثون يختلفون ب4 تحديد مفهوم الصورة الفنيّة فإنهم يتفقون على 
آهميتهاء وريما يكون 4 ذلك بُعد إيجابيْ من حيث فتح المجال للمزيد من التأمل 
والابتكار لإخراج المزيد من الصور. 

#يعرّف الدكتور عبد القادر القط الصورة الفنيّة بأنها "الشكل الفني الذي تتخذه 
الألفاظ والعبارات بعد آن ينظمها الشاعر 4 سياق بياني خاص ليعبّر عن جوانب 
U EA EEE a REESE a‏ 
والعبارات هما مادة الشاعرالأولى التي يصوغ منها ذلك الشكل الفني »أو يرسم صوره 
a‏ 

#ويرى الدكتور (جابر عصفور) أن الصورة الفنيّة : ... طريقة خاصة من طرق 
التعبيرء» أو وجه من أوجه الدلالة» تنتحصر آهميتها فيما تحدثه ب4 معنى من المعاني من 
خصوصية وتأثير". " 

#آما الدكتور (إحسان عباس) فنظر إلى الصورة من زاويتين : 

'الأولى : إن الصورة تعبيرعن نفَسيّة الشاعر» وآنها تشبه الصورة التي تتراءى ك 
الأحلام . والثانية : إن دراسة الصور مجتمعة قد تعين على كشف معنى أعمق من المعنى 
الظاهري للقصيدة . ذلك لأن الصورة وهي جميع الأاشكال المجازية» إنما تكون من 
عمل القوة الخالقة”" .ويرى الدكتور (علي البطل) أن هناك تصنيفين للصورة الفنيّة 
فالأول: تصنيف الصورة بحسب مادتها إلى صور بصرية وسمعية وشمية» وذوقية ولمسية»› 
فهي تشكيلات مستمدة من عمل الحواس الخمس» ويضاف إليها الصور الحركيّة 
والعضوية (...) آما التعريف الثاني فيدرس الصورة باعتبارها تجسّد رؤية رمزية» ويهتم 
منها بالأنماط المكررة › التي سميت بعناقيد الصور..."“ »وترى (بشرى موسى صالح) 


( القط عبد القادرء الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر, دار النهضة العربيّة للطباعة والنشر › بيروت»› ط‎ )١( 
. ۳۹۱ ۰۱ھ / ۱۹۸۱م )› ص‎ 

(۲) عصفور» جابرء الصورة الفنيّة في التراث النقدي والبلاغي عند العرب»› المركز الثقافي العربي»ط۳( 1۱۹۹۲م)»ص r‏ 
(۳)عباس» إحسان»› فن الشعر› دار الثقافة. بیروت»› لبنان › ط۲› ص ۲۳۸ . 

. ۲۸ البطل › علي»› الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرن الثاني الهجري» دار الأندلس»› طا( ۰م) »> ص‎ )٤( 


أن أهميّة الصورة تكمن فيما 'تحققه من إظهار الصلات بين الموجودات والإحساس بهاء 
أو بمعنى آخر علاقة الأشياء وصلتها بحالة المبدع الشعورية» والتعبيرعن الأثر الوجداني 
الذي انطبع ب ذاته عنها"" .وبعد هذا العرض المبسّط للصورة الفنيّة يمكنني القول إن 
آهميتها تأتي من خلال ماتضيفه للمعنى من عمق وجماليّة» ولاقيمة لہا إن هي بقيت 
وأتساءل هنا: 
كيف يمكن تناول الصورة الفنيّة ب4 عناوين نماذجنا الثلاثة ؟ 
وقد رأيت أن أتناول (الصورة الفنيّة) من حيث التركيب اللغوي »وما يتضمنه من 
تكثيف 2 الصورة باستخدام التقديم»والتأخير» والإضافة» والنداء واستعمالاته» وبعض 
الصور الأخرى . 


. ٠ص‎ >» )م۹۹٤( الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث › المركز الثقافي العربي › بيروت‎ ٠ صالح » بشرى موسى‎ )١( 


ضياء الدين رجب : 

من خلال قراءة شعر(ضياء الدين رجب) لا نعثر على آي عنوان فيه تقديم وتآخيرء 
N E‏ ی وی E‏ 
SENS A NS SE kK gD EAE‏ 
غلى سيل الاتقا على النح و التالى: 


- صد حة المجد 
الإضافة هوى الجحيم 

خواطر لیل 
ألتداء - ا فيطلا 

البراءة الحالمة 
صور أخری (الوصف) ۹ 

3 فلاتخا 


ف او و خو اا و آل ر اا ان اون 
کو افر ل 

كما نلاحظ أن (المضاف) ب4 الثاني والثالث (هوى» خواطر) هي أشياء غير 
محسوسة» فيما المضاف ئ العنوان الأول (صدحة) هو شيء محسوس (مسموع)» وعلى 
العكس تماما يكون المضاف إليه فهو (غير محسوس) 2 العنوان الأول 
(المجد)»ومحسوس 2 العنوانين الآخرين (الجحيم» ليل) . 

E ES EE E E EE 
r Ea E LE ag aS 
متخيلة عن المجد الذي تشير دلالته إلى الرفعة والزهو والعلوء فما بالك بإضافة (صدحة)‎ 
إليه لتتكون تلك الصورة العميقة للمجد وإعطائه المزيد من الحركة والحياة بدلالة‎ 
(الغناء)» كما أن الإنسان هوالذي يغتي فكأن التعبير بالمجد يعطي الشعور بتمثل‎ 
اللإنسان ا يصدح.‎ 


يقول الشاعر : 


ا 


تتسامى 4 روحه صرخة المج 
د وللمجد صرخة ب2 القلوب"" 

#آما عنوان (هوى الجحيم)»فإن صورته تآتي من عدة جهات » منها أن المتعارف عليه 
هو (جحيم الہوى) وقلب الشاعر لهذا التعبيرهو مفارقة جعلت من (الحب) جحيما 
مسكوناً باللوعة والألم » كما أن إضافة (هوى) إلى (الجحيم) تجسيد للهوى ونقل له من 
كونه غير محسوس إلى آن يصير محسوساء والصورة بك مجملها تأتي للدلالة على 
عذابات الحب التي يستعذبها الشاعر : 

عذب اللهيب ڪان ج ضرامه 
شَعَلٌ صنّعن من اللْظى أنغاما ”© 

#وتحت عنوان (خواطر ليل) نجد قصر الخواطر على الليل» مما يجعل من الخواطر 
هنا خواطر ذات خصوصية هادئة تنقل لنا صورة الشاعر المتآمل» وهو ما يذهب إليه النص 
ج بعد إيماني : 

يا ليل فاذڪر أحمدا واذڪر صحابته وآله 
فلعل ذكرى من نحب ترد للقلب ابتهماله ” 

وهنا جعل الشاعر (الخواطر) مجسدة وكأنها تتقاسم معه الليل » ويستأنس بها. 

#وے مجموعة (النداء) وهو 'طلب الإقبال... ولم يكن المعنى العقلي وحده لطلب 
إقبال الحي العاقل الذي لا يجاوزامتداد صوت المنادى كقولك : يا فلان'» وإنما جرى 
طلب الإقبال ب4 متصرفات كثيرة جدا"“. 

فقد نودي الحي غير العاقل من النوق والطيروالوحش وغيرها ... وأكثر هذه المواقع 
تجري 2 السياقات المليئة ذات الحسٌ الطاغي..."'. 


. Edt f UbDAFGT : D(1) 

(۲) المصدر السابق » ص ۷١‏ . 

(۳) المصدر السابق › ص ٠١٠٤١‏ . 

.١١ »)م۱۹۸۷/ه۱٤۰۸ أبو موسى › محمد › دلالات التراكيب» مكتبة وهبةء ط۲(‎ )٤( 
. ٠٦۲ المرجع السابق › ص‎ )١( 


#وينادي الشاعر (الطير) تحت عنوان (یا طیر)»ویستخدم (یا) وهي لنداء البعيد لرسم 
ی ا ا 
(طليق) والشاعر برسه ك قيد الأسر :وهو ليس آسرا يمعتاه الحقيقى المتغارف عليه 
يا طيرهل يشڪو الطليق كما شكى القيد الأسير"“ 
[إضافة إلى أن آالطير بره الألفة الث يمحس بها الإفسان مع هذا الكائن: وقد تجدت 
N E E a aA om‏ 
كرّر الشاعر النداء لتمرير مشاعرمتباينة تلتقي حول نقطة الإحساس بالعزلة» وإطالة 
الحديث والمناجاة مع الطيرلكسر لتلك العزلة : 
يا طيرربّة سابح بك الجو ب اليوم المططير 


يا طيرهل 4 الروض من حسن إذا جف العبير 


يا طيرغن لنا وللأيام باللحن المثير 

يا طيرأنت بقيّة الإنسان ب2 الدنيا القرور 

یا طیر آنت الفن أنت بشيرنا أنت النذير 

يا طيرعرٌ الوحي والإلہام وانطلق الصفير 

يا طير فاصدح بالشجون فأنت معجزة العصور" 

اف ا ء9 ل تر د ركان الوا ر کرد الحو ال 

تكتمل من خلال النص» وقد نجح الشاعر 2 التماهي مع الطائر الذي أصبح (بقَيّة 
الإنسان) » واستخدمه الشاعر رمزا للحريّة» ومرّر من خلالما شجنه باعتبار الطائر 


(۱) ديوان : ضياء الدين رجب» ص ٤١١‏ . 
(۲) المصدر السابق › ص .٤٠١۳ › ٤٠١۲‏ 


يرتبط دلالياً بالحزن غالبا » إضافة إلى ماللتكرار الصوتي 2(طير) من"'إيقاع موسيقي 
AE E EE ea E‏ 

#كما ينادي الشاعر الليل تحت عنوان (يا ليلة حوت النبوغ)» و نداء (ليلة) ووصفها 
بآنها (حوت النبوغ) إشارة إلى الزمان وجعله محتوى للإنجاز باعتباره أكثر خلودا من 
اکا كا ا ا ت ا 
غائ الاحتضان والحت وهو ها باسنت البو الى ججسهة الشاعن: 

يا ليلة حوت النبوغ مجسّما 
2 نخبة هم صفوة الأخيار" 

Aaa E NEE AEE SY EC AE E 
الاقتراب بمعناه الحربك» بل كان نوعاً من التماهي مع الأشياء واقتراباً منها رغم مناداتها‎ 
ا فد اا فيد و بن ا لقاو عاي ف ل ادى لفان كه‎ 
EE e O E E 
المجرد فيه شيء من دلالة الالتفاف حول الملك وزوال الكلفة» كما استخدم الشاعر‎ 
O O 

يا فيصلا للحق يجلو غيبها 
بالرأي آونة وبالقرضاب" 

وهو تعميق للدلالة» كما أن استخدام (الرأي) و(القرضاب) مواز تماما لاستخدام 

N E‏ تک آلا اال اتخات اکن 
E EE O NAE PEDE TS TEASER‏ 
(حاك لفل بالك 


)١(‏ باقازي» أحمد عبداللهء شعر ضياء الدين رجب بين الموقف والصياغة › ص ۹٤‏ وقد تحدث المؤلف عن تكرار كلمة (الطير) 
في قصيدة (خاطرة الولاء) . 

(۲) ديوان : ضياء الدين رجب › ص .١٠١‏ 

(۳) المصدر السابق » ص ۸١‏ . 


لقد أعطت تلك الصقات الموصوف بُعدا دلاليًاً مهماء ففى (البراءة الحالمة) نستشعر أن 
LET LE E SA AE SESE‏ 
البراءة 4 صورتها الأصليّة غير المفتعلة» فهو حديث عن براءة آنثى لكنها(براءة) تشبه 
N E‏ 
أا هده الط ارا ت شاف ا رف الا 


هي أنفاسها اللطاف هي المثل العليا لعمري براءة وجلالا" 
ومما يڪرس معنى (البراءة) ورود تلك الكلمة (طفل) واشتقاقاتها وانتشارها_د 
النص : (الطفولة» جاوزوا الطفولة» رب طفل» رب طفل» أكابرا أطفالاً)»ورغم ذلك 
فإننا نلاحظ تجاوز القصر على الطقولة £ بعض التعبيرات مثل:(جاوزوا الطفولةء 
أ كابر اغالا وهو ها بى أن ارا ( فر اكا كرمع حوته هن إن 
Ena E E E a E‏ 
فو ا و ا 
وحسبي منها ب الكرى طيف حالم 
ولو حسبتني 4 عداد الصواحب " 
فنجد إضافة إلى (البراءة الحالة) هتاك (الصحو الحاله) و(الطيف الحالم)»وهو ما 
يعني أن الشاعر منح صفة (الحالم) لموصوفات تحتاج إلى هذا البُعد الدلالي الإيجابي 
LES SS RA E OL A‏ 
الحالم)»فقد وصف الحب بأنه حالم وهو ما يزيد من (الفجيعة) لتكون آأكثر قسوة . 
آمّا (الأمل الحائر) فالأمل هو نوع من الانتظار الإيجابي» لكن كلمة (حائر) جعلته 
د د ی و ر و ا و ا و 
وعاطيتني الأمل الحائرا تمئيته : الألم السافرا"“ 
(۱) دیوان : ضیاء الدین رجب » ص ۱٤١‏ . 


(۲) المصدر السابق » ص ٠۸١‏ . 
(۳) المصدر السابق » ص ٠٠١‏ . 


N OBESE ETO EDS EEE AES) 
ی و‎ 0 

والمجموعة الآخيرة التي آشرت إليها تلتقي 2 كونها آشياء غير محسوسة (البراءة» 
الحب» الأمل)»وقد أضفى عليها الشاعر صفات إنسانية (الحلمء الحيرة) لتجسيدها 
وجعلهاآقرب للتصور. 
غازي القصيبي : 
الصورة بے : عناوين النصوص 
e‏ 


الإضافة » LL‏ )۳( 
۔ يا قلب 
النداء ا 


ا کاش کا درت کک ا و ا ا 
E RE e EOE‏ ر 
LSE E a Dg aE E EA‏ 
2 مودعة البراءة : 
حسناء ما أقسى المساء يلف بسمتك المضيئة 
ا ا 
ويثير ظل الإثم والشهوا ت ك الشفة البريشة"“ 
E A E‏ 3 ا و و د 
اتراو ا كاف اد ا ركا ا فی 


() القصيبي ۰ غازي› المجموعة الشعرية الكاملة ص۳۷۹ , 
(۲) ورود على ضفائر سناء؛ ص ۷۹ . 

(۳) المجموعة الشعرية الكاملةءص١٦١١١٠٤٠.‏ 

.٠١ المصدر السابق » ص‎ )٤( 


O EE E E E E 
. الدم» النار» تفزعين» ذبلء نفترق»ء مأساة» مصرعء الدامي)‎ 

ا (حذكاية فهر اترا ففها إضتافان» إضاهة (من) إلى (حخكادة وإضافة 
(الرياح) إلى( مهر)» واستخدم الشاعر كلمة (حكاية) 4 البداية لجذب القارئ الذي 
ag ELAN E I Sa‏ 
صورة غيرمألوفة » ويبقى هناك تساؤل عن (الحكاية) وعن (مهر الرياح) » ما هي 
الحكاية؟ وما هو مهر الرياح؟ 

a A ke AEE AN a a aS, 
SS E N A OE E E 
2 غيرها من عناوين (القصيبي)» فقد جعلنا أمام فارس (أسطوري) ڪآنه مهر يرڪض‎ 
ا‎ 

ڪان عنيفاً جامح الجماح 

ويعشق الحرية 

كانه براءة الوحشيه“ 
لقد تحول (الفتى) إلى (أسطورة) تقف 2 وجه الظلم» لكنه احتفظ بملامحه الإنسانية: 

ڪان اسمه مهرَ الرياح 

ڪان وسيما (أبيضاً) 

ومُشريا بزرقة 

ڪأول الصباح ”“ 
وهو ينبعث عندما يتآمر ضده الآخرون : 

وارتفعت من باطن الأخدود 

غیمتان 


۹ القصيبي»› غازي»› ورود على ضفائر سناء > ص‎ )١( 
. ۸١ المصدر السابق › ص‎ )۲( 
. ۷۹ المصدر السابق › ص‎ )۳( 


عليهما مهر الرياح"" 

زد ت لی ا اا ی ا ی ا من ن 
لنشن 
- حكاية وهي تصلح للأطفال» كما آن النص كان يوظف الجانب السردي» فأصبحنا 
اقا ا ال 
(مهر الرياح) وارتباط (المهر) الذي يطير بحكايا الأطفال»بل أن الشاعر جعله (أبيض) 
کان وا 
- الرياح باعتبارها جالبة ورمزا للخير (المطر). 
فلمادا لم بقل (اتري 3 وهل السبب هو أرشاطها بالحذات والتد مير ؟ 

وبرآيي أنه استخدام (الرياح) لآنه آمام حكاية شعرية موجهة للصغار (الكبار)ء 
ولأن القوة التي يستخدمها (مهر الرياح) كانت ولا تزال موجهة للخيروالذب عن الأرض 
والعرض . 
وثمة سؤال عن البناء الفتي ذي الطابع الرمزي » وهل يصلح للصغار؟ 

ويغلب عندي آنه من النصوص التي لا تخلو من عمق» وربما يعني ذلك آن الشاعر يرى 
غا کی( و د و ت دل دنت دا ها 
(كتبت لكبار فلسطين)ء ويا كان الأمر فالعنوان نقل صورة مركبة عضّدها النص 
ااافا من اال طاح سرف ره ل تو فن سحن ار 
د ا غ 


ما لا ینادی ما ینادی آدوات النداء 
يا قلب يا سما 
(يا) للبعيد 
۔ يا صحراء يا ريم 
۔ با خالد (الہمزة) للقريب 


. ۸9 القصيبي» غازي» ورود على ضفائر سناء > ص‎ )١( 
. ۷۹ المصدر السابق › ص‎ )۲( 


او لرا رع رعا ها واا هوا( لاان ا د ااا 
قراب اروت ارو ا کرو او لی ا ارك واا ای ا 
E CE ERB AE NES ENE‏ 
E‏ 

وإذا تفهمنا نداء الشاعر للصحراء ب (يا) البعيد» فعلينا مساءلة النص حول نداء 
الشاعر لل (قلب) بنفس الآداة رغم آنه آقرب إليه من غيره : 
حتانيك يا قلب يما الخضوق 

وهل ڪان ما كان إلا خيالا 5 
وفيم تحن إلى عهدها؟ 
وقد أرقتك الليالي الطوالا؟ 
دع الوهم يا قلب .. ماذا جنينا 
من الحب لما عشقنا المح الاو“ 

ف اور ا ف که کو وو ی 
کی ا و و و کک ب و د و او ی 
بالألفة : 

فديتك يا قلب لن تستباح 

ولن ترتمي ب4 التراب مُذالا 
تمد با قلت الغا قات 
ونوسعها ثورة ونزالا" 

E ASS A OE E 
وابتعاده فأآراد استعادته» كما أن (يا) للبعيد تناسب مدلول (قلب) المتغيّر والذي لا ثبت‎ 


. ëëãt Bde ŞAf iI HEL Ub Ûqeb e NJĞf(`) 
. ٠٤٠١ القصيبي › غازي» المجموعة الشعريّة الكاملة» ص‎ )۲( 
. ٠٠٤١ المصدر السابق » ص‎ )۳( 


على شيء» ومن هنا كان قريه أيضاً من الشاعر ب4 نهاية النص تعميقاأ لتلك الدلالة 
(فديتك » ستنصمد) . 
ا وان اک ھا اد وت( اله 
وطفت الكون لم أعثر 
على أجدب من أرضك 
على أطهر من حبك 
أو أعنف من بغخضك 
وعدت إليك يا صحراء 
على وجهي رذاذ البحر 
وڪ روحي سراپ بڪاء 
إذن الشاعر يعود للصحراء وهي ثابتة المكان» فلماذا ناداها ب (يا) البعد؟ ذلك لأنه 


2 


من تفرب وابتعد» ورغم آنه وهو يقف على حافتها يشهد آنه ما زال بعيداء و هذا دلالة 
و ا ا ا وا ی 
وتجيب» وتغفضب وتسامح» وبالتالي فإن الصحراء هنا هي إنسانها الذي يعيش عليها 
ويتخلق بأخلاقها. 
سعد الحميدين : 

إطار الصورة الفنيّة 4 عناوين (سعد الحميدين) آبحث كما فعلت مع النموذجين 
O E E TT‏ 
وإيحاءات معيّنة من خلال تركيب العنوان على نحو ما سعيأً لإنجاز الصورة التي يريدها 
الشاعر . 
وللحروف رماد 
ا a‏ 


التقديم والتآخير 


. ٠٦۲) ۲١١ القصيبي › غازي» المجموعة الشعرية الكاملة »ص‎ )١( 


4 يورق الندم ؟ 
صور احری ن 
قاغات مور 


#التقديم والتآخير : 
4 عنوان (خيمة أنت) يقدَم الشاعر (خيمة) ويجعلها رمزا للوطن والأمن وتقديمها 
دلالة على حاجة الشاعر للأمان: 


فإنني لا آزال 
ليس لي مثل › رمية رمج 
/ قیل: أولی ... فهي آولی 7 
وتقديمه لہا تقديم للأمن على ما سواه» وإحساس الشاعر بالرغبة 2 الدفء والعودة» 
وقد رسم الصورة من خلال هذه اللعبة الفتية لنقل حاجته إلى شيء من التوازن» فهو يبدو 
O A PS‏ 
۔ هوی ... لا هوى 
يجابهنی التأمل.. ين ڪنت 


شدوا رڪابهم 
إلى وادي الظلال“ 
E E N N SS O‏ 
دهاني» أبحثت مليّاً عن دربك» آتسير بلا مهل أبدأء آحاد.. وجماعة» ما كنت يوما.. لا / 
ذاتي ولا / ذاتك). 


(۲) المصدر السابق » ص ٠١۳‏ . 
(۳) المصدر السابق » ص ٠١١‏ . 


أن اتا آل ات وهات و او اك ارا تعر الإا ها مو خاد 
ا و ی ب رهی دهن فاد 
نف ا ر ا ی ا ا و 
أكثر من (خيمة) » كما آنه وهو بهذه الحالة القلقة لا يؤمن بالآأشياء»و بالتالي فإن 
الخيمة تحمل رمزا لأمكانية معاودة آلترحال مدا ٠‏ وكلمة (آنت) هى حالة تساهى 
Ea La les SEL LALA GE EEN As CL‏ 
E‏ 
#عنوان (وللحروف رماد) يقدم الشاعر (الحروف) لأنها مناط بحثه» فهو يشعر 
E RE U E EEE‏ 
أوراقي بيض ... أرجعها 
للسائل دون جواب ”“ 
aS ala GA EEE ESS Eh ES‏ 
NOE NESR E EE a A‏ 
قد أخّر (رماد)» فإنه ظلٌ مبتداً له ما يسوّغه» فبقي محور اهتمام النصء ويقدَم العنوان 
و ا ا ف ت ف ل ارد 
(الحروف)»وهي مناط الخلود والبقاءء وبالتالي ينقل لنا الشاعر صورة يأسه من خلال 
العنوان والنص أيضا » فكل الأشياء أصبحت مقلوبة» وهو ما يعمّق إحساسه باليس 
لضا كما أن 5 خو اراد ها الر ات حبك انرما تا اخو رة 
والصورة صارت مقلوبة . 
ودخان ورماد أزرق .. 
لا ينبي عن ومضة برق» أو مصباح فنار" 
ونقراً بعض التعبيرات التي تكرس دلالة العنوان مثل : 


. ٠١١ الحميدين» سعد › الأعمال الشعرية »> ص‎ )١( 
. المصدر السابڌل غ غي‎ )١( 


(الدرب يتيه بخطواتي» ضياع الدرب» ضياع 4 ضياع» الدنيا تجري بالمقلوب» القوم 
نيام» معصوب العينين» تصارع» ضجة › تتلاشى»› عدم › لا تثمر» صمت» دون حراك) . 
لقد تمكن الشاعر من نقل الصورة من خلال التقديم والتأخيرمن جهة» ومن خلال 
إفاف ا تراد اف مرت اروف د ت هلي لضا راتوو ا نن هو الزات 
الذي تحيط به الہزيمة. 
الإضافة: 
ونقرآً عنوان (مجامر التراب)» حيث آضاف (التراب) إلى (مجامر) ليرسم صورة التراب 
(الأرض / الوطن) حين يتحول إلى جحيم» أو إلى آرض خربة» وإلى عوامل قمع تغتال 
حرية الشاعر : 


زورقي يسبح 4 بحر (من الأرض الخراب) 
اندع فان حالكء: مش الخراب 


قبل أن يصرعني الجوع.. ويعميني التراب"" 
ن الورك انت فن ص اواو عا ار اماف اة اتال 

کا ف ل دون و فان كران رمج حف نحت جرا ,فل مح 
ES SSS‏ 
لقنن ك الأ رضن آل جج ل تيم الفاغ هة الحركة انه هة 

آنا لا آسطیع أن آنحت تمثالا.. 

لأحزاني (مصفُر) 

وعلى ڪفي نقوش.. 


إن قنديلي .. 


1 ٠١١۹ الحميدين» سعد › الأعمال الشعريّة › ص‎ )١( 


لا يقوى على الريح .. 
وازميلي خشب"" 
ادن ف (مجامر التراب) ليست سوي أرض تشتفل تارا فما يجعل الشاعر غيرقادر 
على الثبات فوقهاء ناهيك عن الإبداع الذي يحتاج هامشاً أكبرمن الحريّات ليتألق › 
لكن الشاعر يصرٌ على المقاومة والصبر الذي رمز له ب (آيوب) : 
إيه يا أيوب ... 
إيه يا أيوب .. لا ترحل فإني سوف أجتاز السحاب .. 
سأشد النجمة الحبلى بأنفاس الحياة" . 
#وك عنوان (منابت السرى) يضيف (الُرى) إلى (منابت)» و نلاحظ هنا 'تلك 
التركيبات اللفظيّة التي تصاغ بشكل ازدواجي يجمع أو يوحد ب4 علاقة تضادية» أو 
جدلية بين النعت والمنعوت» الاسم والصفة» المجرد والمادي» المحسوس واللامحسوس"" 
وهو ما يعطي الصورة طاقة أكبر تنتج من خلالما دلالات مؤثرة . 
ذا کات امات هي أماكن فان ارىئ هو الشير تاد وهو فا يعني إفافة اخسون 
أ اتر من ا اسك الفا غر مرق تش ها وا هة اه 
الذي يتجذر 2 الأرض ؟ 
لقد جعل (الحميدين) للسرى (منابت) » وهو ما يدل على التعدد؛ واستخدم السرى 
وک د کا ا کاک ای ٢‏ کی یا۲ کی اد کن 
عقا على أهالى الجر 2 و الان عرد نالفط ون اون اترا جحد كا أن 
اة ا ار اه 193 على فد وضو حا افر لر خد سو کون اني 
هنا هو رحلة آجيال مضت»وآجيال تسير على الدرب نفسه › وما يعمَّق صورة العنوان 
لاله علا لجسا بى لاء هو افاج النكن ك 
تری من آین جئت .. ؟ 
)١(‏ الحميدين» سعد › الأعمال الشعريّة » ص ٠١١‏ . 


. 1“ ص‎ BÊ [Ep HK") 


(۳) اليافي» نعيم» أوهاج الحداثة(دراسات نقدية في النظرية والتطبیق)»منشورات اتحاد الکثاب العرب»دمشق(۱۹۹۳م)» ص .۲٠۲‏ 


وین ڪنت “٩‏ 
ويضیف : 
فلم يكن سوى الدرب الذي انحنى .. 
نحو الضياع والشقاء . 
زل ال ا لمن ا ي 


والدرب ڪله قتا“ 
لقد قدم الحميدين من خلال الإضافة صورة أخرى لما يحس به الساري من مخاوف 
وتشتت ذهني» وهو سُرى متعدد ومتكرر لا يتوقف › وال (منابت) تسهم 4 تعدد 
المخاوف ونموها 4 ظرف زمني مناسب لما . 
# صور آخری : 
N O ANA EE‏ 
رك ا و هو اا و ع ر عل الا که 
(يورق) وبالتالي فهو ندم يتناسل ولا ينتهي ولا يقف عند حد» لقد حوله الشاعر إلى نبتة 
ا ا ی ی 2 وک ر 
ردا عياءة: 
ے2 كوة دهريةٍ عمق الجدار 
توڪاً الظلامٌ مائلا 
يمشي على آهدابه 
يجرر العباءة الغيراء 
تق الأحقاة اة اليو 


. ۲۷۷ الحميدين › سعد » الأعمال الشعرية » ص‎ )١( 
. ۲۸١ المصدر السابقء› ص‎ )۲( 
.٠٠١ المصدر السابق » ص‎ )۳( 


وات الد ها رر تك رر طك الاعات الى رها ال د اة ع السرا 
ال فة انفاعو ا عن مره اكد هى ها ا وكا دات ا إن 
E N A O‏ 
الحجر..."”"»ونرى البدء بندم والختام بندم هو (حصاد) ل (يورق) التي بدأ بها 


> شيءِ مطاقاً سوی 
ال (لاء) قد تبدلت نعم 
ويیحصد الندم 


™( 
ن... د ... 2 


#و عنوان (إيقاعات متورمة) حيث يصف الشاعر الإيقاعات بالتورم» وهي صورة 
غير مآلوفة» لكننا نجدها عند (الحميدين) بصورة كبيرة على مستوى النصوص› 
ونبقى حول العنوان» فلماذا الإيقاعات متورّمة؟ وما هي تلك الإيقاعات؟ 
الإيقاعات من خلال النص هي إيقاعات الخيل وإيقاعات الشعر وإيقاعات الحياة نفسها : 


يا سيدي 
هل عادت الخيول .. فوفها الفرسان 


للميدان 
وكان عنترة .. من جملة الفرسان” 

والشاعر يشير إلى إيقاع الزمن ودوران عجلة الحياة التي لا ترحم: 
لأن ب زماننا يا سيدي .. 
كل الأشياء تنحو للغرابة ... 

(1) الحميدين» سعد » الأعمال الشعريّة » ص ٠۷١‏ . 


(۲) المصدر السابق » ص ۳۷١‏ . 
(۳) المصدر السابق » ص ٠۹٩۱‏ . 


وتتكئ على بساط وافر من الفوارق 

وخلفها الخوارق " 
وبالتالي فكل الأشياء لدينا (متورمة) مضخَمة»وهو ما تحويه حياتنا اليوميّة من 
التناقضات: 

يا سيدي لو قيل أن أعظم المراقسه 

قد عاد ڪالجلمود حط من عل فقل يجوز 

لأن الشعر ب4 المزاد يباع كل يوم“ 

نحن أمام إيقاعات تركض 2 آذاننا » فالشاعر بدا بالخيل ورموز الفروسيّة كمنترة 

ليقول أن إيقاع الحياة هو هو» بل أنه تسارع الآن» وتغيّرت المبادئ وآأصبح كل شيء 
يمكن بيعه حتى الشعر والقبر : 

حثى المقابر يباع بالأمتار فيها اللحد 

يجيئك الحفار ب عتمة الظلام 


مترا .. 
مترین .. 
أو زيادة 
فالسعر لا يحتاج للمناقةة ° 


وقد وصف الشاعر (إيقاع الحياة) بالتورم وهو علامة المرض» وآخذ يعدد بعض 
اوک ات ا انا فم هن دف عا اا م ا ةه اله 
لكنه ليس هو» بل أن الشعر الذي يقوم على (الصفاء) هو شعر كاذب لأنه لا يصف 
مطنكرم فى فده وتان و محف إن مسال عن الاأممابة 


يا سيّدي .. 


. Et الحميدين» سعد » الأعمال الشعريًّل‎ )١( 
. 17 BÊ ETE) 
. 117 < SÊ IERT HET) 


إن جاء فاسق ينبئك 

عمن قد بنوا .. بيات شعر 
ڪنهها الوحيد.. 

عفار الضفاءوالفاء. 
فقلب الأوراق .. 

فش عن الأسباب 

لأن ما ڪل شيء قد يقال .. 
'فأعذب الأشعار .. 


اڪذبها مراد" 


. ۱۹۸ ۰۱۹۷ الحميدينء سعد » الأعمال الشعريَة » ص‎ )١( 


الممحث الثالث 
التناص 


التناص: 

تبر قاض انا کبزا ج الذراسات الى شارلت النمنوص الادبية قديما وة 
رغم اختلاف مسمياته » وتأخر رصده بشكل يمنحه حقه 2 الدرس النقدي » وأثره ك 
تطوّر الإبداع وقد "فطنت الشعريّة العربية القديمة» كما فطن غيرها لعلاقة النص بغيره 
من النصوص" ”"»وبالتالي ظهرت الموازنات كما فعل الآمدي أو الوساطة كما فعل 
الحرا ركع النفاة اقات عا مضا كما فل لادی مع ابی الطيت انى 
وتتبعت سرقات البحتري وآبي تمام وآبي نواس» "إلاً آن لحازم القرطاجني رآياً رزينا ك 
هذا الصدد وهو عد السرقات 2 المعاني العقم"" وتجاوز ما سواها.كما فصل النقد 
القذي ك هذا الأمر وشل وما ينيا مته هو الأشمام اة التشوص مها حكن 
وتنبههم لذلك ”". 

أما 4 العصر الحديث فقد كان (باختين) من خلال كتابه (فلسفة اللغة) هو أول 
من ن القاكن وعر ها ارت ى حمةة الشاعل اتراق من تمو ك اتاو آو 
محاكاتها لنصوص - أو لأجزاء - من نصوص سابقة عليها" ” » وهو ما عمق فيما بعد 
على آيدي (تودوروف وجوليا ڪريستيفا)» ”وڪان دور(ڪريستيفا) حاسما لڪونها آول 
من قدم مفهوم الحوارية وهي تقدم مفهوم النصوصية آو العبر - نصية عند (باختين) 
کر مالف قل تنلاات فكل تحن هو اغا كل 
ا 

وقد تتاول النقاد الغربيون موضوع التناص وتوسعوا فيه» وإن كانت آراؤهم لا تخرج 
عن الأصل الذي أرساه (باختين). 


(۱) بنیس› محمد الشعر العربي الحديث»› بنياته وإبدالاتهاء دار توبقال»› ط٣(۱.‏ م(‘ 1۸4/۳„ 

)"( عباس » إحسان › تاريخ النقد الأدبي عندالعرب › دار الشروق › عمّان - الأردن › ط۲ (۱۹۹۲۳م)»› ص ۷۲ 

)( انظر: ابن رشیق› العمدة» تحقيق د. محمد قرقزان› دار المعرفة طا. ج ۱٤۰۸(۱‏ ه/۱۹۸۸م)»› وانظر: القاضي الجرجاني› 
الوساطة بين المتنبي وخصومه»ء شرح وتحقيق محمد أبو الفضل وعلي البجاوي» مطبعة الحلبي» القاهرةء وانظر: عباس»› 
إحسان» تاريخ النقد الأدبي عندالعرب. 

,.٠۸٠١.١۱۸۴۳ /۳ بنيس» محمد الشعر العربي الحديث بنياته وإبدالاتهاء‎ ()٤( 

. "٠١۹ البازعي» سعد» والرويلي» ميجان» دليل الناقد الأدبي» ص‎ )٥( 


زق تاف الفرنسشى ( جيرا رجهت يعدي دة لاش انطلاة جن فة ساف 
للعلائق النصيّة المفارقة: 
الأول: التداخل النصّي» وشكله الصريح الاستشهاد »آمّا شكله الأقل صراحة فهو 
السرقة» هذا التداخل النصي يعود لجوليا كرستيفا. 
الثاني: النص الموازي» آي العلاقة التي تكون للنص بالعنوان والعنوان الفرعي وتداخل 
العناوين» والمقدمة» والتقديم» والتنبيهء والتمهيد. 
الثالث: الوصف النصي» وهي العلاقة التي تربط بين النص والنص الذي يتحدث عنه. 
الرايع:النصيّة الواسعة» وهو علاقة الاشتقاق بين النص (ب) والنص (آ) السابق عليه. 
الخامس: النصية الجامعة» وهي العلاقة البكماء بالأجناس النصية التي يفصح عنها 
التتصيص النصي الموازي (من شعر ودراسات ورواية...)» وهذه الأصناف تندمج عبر القراءة 
تضطلحات دة كال رقة والخارضة والتقلية الفتاخر وغترها*" 

ر اا کون ی ب و ا ا هو ا 
العرب فقد اختلط مفهومه 'بعدة مفاهيم أخرى مثل الأدب المقارن والمثاقفة ودراسة 
المصادر والسرقات" ” »ویری آن باحثین ڪثر قد تناولوه مثل ”ڪرستيفاء وآر2› 
ورات ورا عل آنآ اح من ف ف ع دور اف فا وران 
إلى ما أسماه بمقومات التاص 2 مختلف التعاريف فهو "فسيفساء من نصوص أخرى 
أدمجت فيه بتقنيات مختلفة : 
ممتص لہا من عندياته وبتصييرها منسجمة مع فضاء بنائه» ومع مقاصده. 
محول لہا بتمطيطها أو تكثيفها بقصد مناقضة خصائصها ودلالاتها تعضيدها . 

ومعنى هذاء أن التتاص هو تعالق (الدخول 4 علاقة) نصوص مع نص حدث 
TEE LY‏ 
(1) بنيس» محمد ء الشعر العربي الحديث بنياته وابدالاتهاء ص ۱۸۸ . 

. GE (êcéDdUü IF EREN FEU FafElutie § a IE UOFHE (7) 


. C&C ÛĞtëêt Û (t FERIA § ap IEf JUQFEUHE JED Zc (") 
. GÛt Û5ŞÊ [EUROK +) 


ا 


زق فة نمرت ااا رون كدر ن الا هفات ول | لا ف 
کیو جار غا من ا ته عفاد اتن من اوهل لى كدرو هن السو ص الو اه 
الشعردة القددمة أو المعاضرة” . 

ويرى الدكتور علي العلاق أن "القصيدة باعتبارها عملا فنيا تجسّد لحظة فرديّة 
خاصة وهي 4 آوج توترها وغناها تتصل على الرغم من تفردها بتيار من اللحظات 
الفردية المتراكمة". 

ويسميه الدكتور عبد الله الغذامي بتداخل النصوص» فكل نص "هو إناء يحوي 
بشكل أو بآخر أصداء نصوص أخرى” . 
ويقسم محمد مفتاح مصادر التناص إلى ثلاثة أقسام : 
المصادر الضروريّة» ويقصد به الموروث العام» مثل المقدمة الطللية . 
المصادر اللازمة» وهي داخلية تتعلق بالتناص 2 نتاج الشاعر نقسه . 
المصادر الطوعيّة »وهي و ی و 
ويقسم بعض الباحثين التناص إلى : 
تتاص واع آو شعوري . 
تناص لا شعوري: (تناص الخفاء)“ . 

والملاحظ عند الدارسين العرب هو إشكاليّة الملصطلح فمحمد بنيس يسميه (النص 
الغائب) ومحمد مفتاح يسميه ب (التعالق النصي) › و(النص الغائب)»ونجد من يسميه 
(التناص) و(النصوصية) و(تداخل النصوص)... إلح. 


› محم 9۴539[ استراتيجية التناص في الخطاب الشعري العربي الحديثء علامات في النقد » ج٦٠ نادي جدة الأدبي‎ )١( 
.۲٦1ص»)ھه‎ ٤۲۳ ( 

(۲) الدلالة المرئيةء دار الشروق» عمان» ط١ء‏ ص۲۰۰۲م» ص ٥۲‏ . 

)"( ثقافة الأسئلة "مقالات في النقد والنظرية" النادي الأدبي» جدة. ط۲ › ٩۹۹۲‏ ١م‏ (فصل تداخل النصوص) . 

)٤(‏ داغرء شربل»› التناص سبيلاً إلى دراسة النص الشعري» مجلة فصول»› الهيئة المصرية للكتاب» م11 ع القاهرة 
( ۱۹۹۷ م) › ص ۱۲۷ . 

)٥(‏ نجم › مفیدء (التناص بين الاقتباس والتضمين والوعي واللاشعوں)» جريدة الخليج > ملحق بيان النقافة € ينایر 
(۰۰۱). 


ا 


ومهما يكن من آمر التناص» فإن الإلمام بجميع التتاصات آمر يصعب الوصول إليه 
فنحن "نلمس اتساع حقل التداخل النصّي»ء رغم ننا لا نستطيع الإحاطة المفصّلة بڪليّة 
اا ا ف ا کا وا الات و وای 
زو ج الفا الها ركن عاو ار ا او و واو اا 
و کے ا ری و ا ر 
E E E a‏ 
اا 

ك ار اا ر اها ا ی ي 
اک و ا کو ی کو ی ا ی و ا و 
إضافة إلى أن هناك بعض النظريات التي حاولت ضبط الآليات التي تتحكم 4 عمليتي 
الإنتاج والفهم» وتتمتل فيما يأتي: 
ر لغار ور فا أن عر مر د الد ا رة على کل ات معطا 
ممثلة لأوضاع متكررة نستقي منها عند الاحتياج إليها. 
نظرية المدونات : فقد وضعت هذه النظرية للكشف عن العلاقة بين الموقف والسلوك › 
ثم طبقت على فهم النصوص » وخلاصتها أن بين المفاهيم علاقة تبعيّة وترابطاً. 
ا و ا ی ی ا 
ا د ا واد ها ر د افا ير اف الاما ا ار ك عم 
إنتاج الخطاب وتلقيه» ومعنى هذا آن الذاكرة تقوم بدور كبير ب2 العمليتين معا" . 
E‏ 


(۱) بنیس› محمد الشعر العربي الحديث بنياته وإبدالاتهاء ج۳ ص 0۰ 
(۲) مفتاح» محمد ٬تحليل‏ الخطاب الشعري (استراتيجية التناص) › ص ٠١۳‏ . 
(۳) المرجع السابق » ص ۲۳٠١ء ٠٠١‏ ؛ (بتصرف في النقل) . 


فأقول : إن القاعدة الأساس هي تناص العنوان مع عنوان آخر سواء أكان ذلك النص 
LESAN DE LSE ESO EON‏ 
SS I A‏ 

وأدرك هنا آن التناص ب2 داخل النصوص أوفر حظاً من تناص العنوان» وبالتالي فلن 
يلتفت البحث إلى هذا النوع إلا - ماورد عرضا- رغم أهميته »ما لم يكن التناص 
على مستوی العنوان أولاً . 
والسؤال هنا: أين نبحث ؟ 

إن جمع ما قيل من شعر على صعيد واحد› ومن ثم تقلیبه يعد عملا موسوعيًاً ضخما 
لا يستطيع هذا البحث القيام به» ولكن الاعتماد على الذاكرة وما يتوفر من دواوين أو 
ما تحيل عليه التجرية هو أمر مهم بالتأكيد» فعند البحث ب2 تناص( غازي القصيبي) لا 
يمكننا إهمال ما كتبه ب2 (سيرة شعريّة) “ حول تأثره بالشعراء العرب إذ سيڪون 
NALS E‏ 

كما آن الحديث عن الشعر السعودي يتطلب استدعاء آهم الرموز الشعرية فيه من 
آمثال حمزة شحاتة » ومحمد حسن فقي» إضافة إلى آهم الشعراء العرب من آمثال (صلاح 
غب اتکور آمل د نفل ف زت الاوك ههن ابو وة ندر شاك ر الما ٠‏ كا 
أن التراث سيكون حاضراً حين يتطآب الأمر. 

وبعد فإنني سأتناول - بإذن الله - التناص الداخلي والخارجي» وما نقصده بالداخلي 


. انظر: القصيبي» غازي› سيرة شعرية چ ۲؛ (سأشير إلى الأمر بشيء من التفصيل حين تناول تجربة القصيبي)‎ )١( 
. سيضاف إلى هؤلاء الشعراء ما أعثر عليه من تناصًات لدى شعراء آخرين‎ )۲( 


تتتاص قصيدة (البلبل) لضياء الدين رجب مع عدد غير قليل من القصائد لشعراء 
عرب وسعوديين »وهو أمر لاأجزم به › والقول بأن الأمر هو تتاص مع فكرة عامة هو 
آقرب للصواب. 
ف(عمر أبو ريشة) قدّم لقصيدته البلبل بقوله "قال الجاحظ : البلبل لا ينسل 2 قفص" . 

أا تعر اوي فقا نت ج لاغ ادى ال بعل الكل ووا 
إلا £ عاطفة الشاعر ورؤيته الفنيّة" . 

ويتتاص ضياء الدين رجب مع الفكرة التي يلتقي حولها مجموعة من الشعراء 
السعوديين على مستوى العنوان : 
ل امك اة الف 
بلبلي > سعد البواردي . 
البلبل» حسن القرشي . 
البلبل السجين » حسن القرشي . 
کر م ان ال ۰ 

E ID EES E ARE TEE RET 
› وسعد البواردي» وحسن القرشي (النص الأول)أوردوا كلمة (بلبل) منفردة دون وصف‎ 
فيما وصف الآخرون البلبل ب (الصامت» السجين» الآأخرس» المنتحر). وسأقوم بمطالعة‎ 
هذه النصوص” التي أضافت صفة للبلبل لأنها الأقرب إلى عنوان النموذج» وسألقي‎ 
الضوء على نص (عمر أبي ريشة) لسبب بسيط وهو أنه قدم لنصه بما يفيد حبس‎ 


. Cdû't XDG !CEëê JU NIG YNUFPEJDHHDIIRI Nf(\ ) 
.CGDt Û !CEeEOUÛNMEFONE |EDDgEfÜDzD z a Nj ) 
. المرجع السابزل غ5‎ )۳( 

. سأكتفي هنا ببعض الشواهد مهتمًاً بنقل دلالة النص» مما قد يفي بالغرض‎ )٤( 


الحريّة» كما تناول (محمد حسن فقي ) البلبل وقرنه بالشاعر تحت عنوان (البلبل 


لاغ 


#يتلخص نص (ضياء الدين رجب) حول بلبل محبوس ب قفص رآى بلبلا طليقا فآخذ 


وحيّرناهذا الخفاء المبرح 
إلى أن لمحت السرٌ هتف صادح 


n. 


ويقول : 


غاا ی ر د ن ك 


يقولان قتلانا ضحية فرحة 

فياليت أئاقد رحمناهواهما 
ونصل إلى ما يريد الشاعر إيضاحه: 

ولا تطلق الأيام غهيرشرارها 

وأنكى معاني الأسر خلف طباعها 


ف اقرف هة ا ال 


يحوم طليقا وهي 2 الأسرترزح" 


لدم را واقدا من سارها 


فا تم ال د غر ار 


ولا تحبس الأيام غير خيارها 
فلا تلتقي طول المدى 2 حوارها“ 


ES ha EN GEE TO RE a 


."٠٠/٠ءةدج»عيزوتلاو فقي » محمد حسن,» الأعمال الكاملةء الدار السعودية للنشر‎ )١( 


. dbı't Ûf Ub DAFEGIT DM") 
. dut Û5 IEboT HK") 


ا 


موضوعيًاً له وقد أضاف إليه وتجاوز به الشعراء الآخرين» وسنرى كيف تناول الشمراء 
الآخرون البلبلء وما مدى التناص الواقع على مستوى المضامين. 
فعند (عمر أبي ريشة) نجد البلبل الذي يقع 4 الأسر» ومع ذلك يغتي ولكنه غناء حزين. 
لقد كان (بلبل) (عمر بي ريشة) يحاول الخلاص ولو بنقر القيد» وقد تخلى عن 
ONAL SE EAN bE ESE A SEN E‏ 
وبغیرھا لا قيمة لہا. 
ووت وان اف الخامت قال عب الله الفهل : 
كيف يهوى الغناء من قد تحسّى ‏ من أسى الدهر مترع الأقدا"' 
اکا کاو الات 
نفسه الذي شاهدناه عند ضياء الدين وعمر آبي ريشة» ورغم آنه صامت كما ج العنوان 
إلا آنه صامت عن الغناء فقط › ففي البيت الثاني (عاد بكاءً) إشارة إلى صوته 
وحرڪكته. 
#ويستمر (محمد الشبل) 2 تقديم الصورة الإيقاعية المملوءة بالشجن تحت عنوان 
(البلبل الأخرس) » فيقدَّم البلبل خارج الأسر فهو منطلق 2 الفضاء» يرى الأزهار ولكنه 
لا يستطيع الغناء لأنه أخرس : 
يتلوى والأغاني بين جنبيه تنوح 
نغفم 4 فلبه الخفاق يغدوويروح 
كل ما فيه من الشدودموع وجروح 
وعويل من أسى الماضي به اللحن فحيح " 


ويستمر الشبل 2 تقديم بلبله الذي لايستطيع الغناء كما تفعل بقيّة الطيور» فهو 
(يرى الدنيا جحيماأ) بسبب ذلك . 
#ونقراً ل (حسن عبد الله القرشي) تحت عنوان (البلبل السجين) : 


.٠٤٠٤١١ ٤١ ه/۱۹۸۰م)» ص‎ ٠٤٠۰۰١ الفيصل» عبد الله وحي الحرمان» دار الأصفهاني(‎ )١( 
.۲۸ الشبل» محمد سليمان» نداء السحر, نادي الرياض الأدبي»( ۱۹۷۹ م)» ص۲۷‎ )۲( 


حياتك ياطائري غنوة يرددهانفس حائر 
تنادوا بهونك ياويحهم وشاقهمو غلك الغفادر“ 

إن كل شاعر ممن سبق ذكرهم يتخذ "من البلبل نافذة لذاته وصورة لنفسه" . 
وقد تة تعن آلا حفن ا لن كر كل شاعر ‏ قصيدةة ضفة النلل عند الأخر 
القرشي : السجين . 
الشبل : الأخرس 
التتضل < الكيك 

فيذكر الشبل الصمت وهو عنوان الفيصل» ويذكر البواردي (الأخرس) وهو لبلبل 
(الشبل) كما يذكر البلبل (السجين) وهي صفة بلبل (القرشي) ويقدّم ضياء الدين رجب 
البلبل (السجبن) وعبّر عنه بالأسر . 

ونحن نلاحظ التقاطع الشديد بين جميع النصوص التي تدور حول فكرة واحدة هي 
E CE E a a SNE‏ 
لجميع الشعرا ء بلا استثناء "إن البلبل - مهما تعددت صفاته التي تحول دون غنائه وشدوه 
ENR SE E E‏ 

ونلاحظ هنا آن التتاص لدى ضياء الدين رجب مع تجرية مجايليه من الشعراء لم 
تكن شكليّة لا تتجاوز العنوانء بل تناصا على مستوى المضامينء وتجاوزا لهم ء وظف فيه 
AA DS‏ رة 

وآتساءل هنا : لماذا تناول جميع الشعراء هذا الجانب الدلالي السلبي ؟ولماذا ارتبط 
E E E A OOS)‏ 
لايستطيع الغناء رغم كونه يتمتع بالطبيعة ؟ 


. نوفل» يوسف حسن» أدباء من السعوديّةء ص ۳١٠ءعن : القرشي» ديوانه» مج اء (مواكب الذكريات)‎ )١( 
. ٠٠١ المرجع السابق › ص‎ )۲( 

(۳) المرجع السابقء› ص ٠١١۰٠١۱۲١‏ . 

. ٠١۷ المرجع السابق › ص‎ )٤( 


لعل مرد ذلك إلى الموروث الثقا2 الذي كرس ذلك» إضافة إلى أن البية العربيّة 
ا لهذا الطائر» وبالتالي فإن الشاعر كغيره لم يشاهده إلا 4 ققص› ولا 
کی ا 
لباحثة عن الحريّة» كما أن تقديم البلبل على هذا النحو يشير بقوة إلى القيود الكثرة 
التي قد يبالغ الشاعر 2 الإحساس بها . 
#ويظهر تناص (ضياء الدين رجب) مع القرآن الكريم كما 4 قصيدة(أمشاج)“ من 
جعبة المستعمرين» كما يتتاص مع قصائد (عاميّة) مغتَّاة مثل (ليلة العيد)" لإحدى 
تبات آل بدي لبا اغاغ ر نضا خر تحت هوان لن تن : 
وتكاد آغلب العناوين لدى الشعراء الثلاثة تتتاص بشكل آو بآخر مع آخرين» فنحن 
آمام تراكم لغوي تقا إنساني لا يقف عند حد. 
#ويتتاص (ضياء الدين رجب) مع (محمد حسن فقي) 4 عنوان (ياطير)» وكلا 
الشاعرين يطلب من الطير الغناء لأسباب مختلفة » ف(رجب) يرى الطير بقية الإنسان › 
وهو الملهم والبشيروالنذير» ويتشارك معه ج المخاطر التي تواجهه» فيما يطلب (فقي) 
من (الطيالغناء للترويح هن الشاعر ومساعدكه ‏ التب على أقجانه: 
غن لي ياطيرفالصب يريد أن تغئي 
غْنْ لي أنشودة الحب التليد وارو عتي 
واصدح اليوم فقد لج الغرام بفؤادي“ 
E E‏ مع e ES ES‏ 
خصوصاً »وا لمضمونان مختلفان رغم تناص العنوان. 
#كما يتتاص مع (طاهر زمخشري ) 4 عنوان (ساعتها) »فيقول ( ضياء الدين 


رجب) : 


„A۷ ديوان» ضیاء الدین رجب › ص‎ )۱( 
. ٠٠١۲ المصدر السابقء ص‎ )۲( 
(!Ng !cfe [Fo SR IEf INIARADAR IEF 11 N§Öiêd Ûd المصدر‎ (۳) 


.٠۳/٠ فقي » محمد حسن» الأعمال الكاملة‎ )٤( 


ياعذولا 2 يديها أنت من أنت لديها 


صوب ذاك العقرب اللامع يغري أذنيها 
فتطيل اللمس والنظرة دوماً ب4 يديه“ 
والشاعر يرى الساعة عذولاً يشغلها عنه » ويشعر بالغيرة منهاء لكنه يمت لحفظها 
أسرارهما التي شهدتها معهما. 
فا ركب على الجاتب الآ خر (طاه رى : 
أحلى يد وساعدٍ تطوقين فاسعدي 
ولتهنئي للمسها من دون آي أحد"“ 
وهو يحسد الساعة التي ترافقها ليل نهار» ويكتفي بآن يلامس الساعة بعدهاء وقد يئس 
من وصلها : 
أخذتها من يدها وقلت : يانفس اسعدي 
إن لم آنل من وصلها غيروعgŠĞود‏ بدد 
فهذه سامعتها تعرف ضبط الموعد" 
NES EARS Aa E Es‏ 
E TE EOE E N EE N E‏ 
وكاتمة للأسرار» أما ساعة (الزمخشري) فهي محسودة من الشاعر لقربها والتصاقها 
کا اتی هجن اون اها 
#عنوان(يا عيد) تناص آخر مع التراث من جهة »ومع شاعر سعودي مهم هو (حمزة 
شحاتة) »وتناصه مع التراث يتمئل ب2 (أبي الطيب المتنبي) عبر قصيدته الشهيرة ومطلعها : 
عيذ بأية حال عدت ياعيد بمامضى آم لأمر فيك تجديد 
)١(‏ ضياء الدين رجب» ص١۸۰٠‏ . 


(۲) زمخشري »طاهر › مجموعة النیلء مطبوعات تهامة» ط .٠١۳ ص»)م۱۹۸٤/ه ۱٤۰٤(۱‏ 
(۳) المرجع السابق »ص .٠٠٠١‏ 


أمٌّاالأحبْة فالبيداء دونهم فليت دونك تدا دونهھا بی 

ھی ا نی فا :+ كار اتی ده فا الت ازل مه الل الارن 
وأ ضح موضع شاهة.للكشر من النامن: 

کان انی سال انعد وای شي باي مدد وتتفى أن تشاع انه ا 
ا 

إضافة إلى غضبة المتنبي من كاطور وجحوده» وهو ما جعل الحياة تبدو 4 نظره غير 
ذات جدوى. وهنا ما نجده عند ضياء الدين رجب حيث يصرح بقصيدة المتنبي 2 
مطلعهاء و فكرة القصيدة تدور حول نكد الحياة وجحود الناس» وإنكار الأمم 
الأخرى لماضي المشرق وتاريخه كما قال» كما يتذكر فيهاالأطفال اليم والثكالى 
والمحزونين : 

ماأخطا المتنبي فيك ياعيد فككم تحراك محظوظ ومنكود 

وكم توغل ب دنياك منطلق مهاده بظهور الناس ممدود 

كأنما كرب الأيام مطاقة وصفوها موثق الأطراف مكدودر“ 
ويدرك الشاعر أن العيد هو العيد» ولكن الذي يتغيرويختلف هو الطموحات والأماني› 
E,‏ 

لا تحملوا فوق ظهري كل شائنة (فانتموا) بالمعاني الحلوة العيد“ 
والشاعر يرى العيد عيدأ بما ينشره بين الناس من المحبّة والألفة والصفاءء وتذكر 
المهمشين والأطفال اليتامى والإحسان إليهم : 

وط فف هراق ,ا3ا با وال ان الحاو مفف وة 


!CEsê/ al jüdêê E UÎMARÛL NIG! XDA IEF MIEN AHFDSG;NL ODDEAFA Û EPG’) 
.CaêÛĞĞE t 

)"( المرجع السابق »مچ اج۲ ص EC‏ 

(۳) دیوان: ضیاء الدین رجب» ص۰۸٠‏ . 


. CEE Û5GÊ IEP OK) 


يا عيد كم حكمة للدهر قائلة ك العطف أسروك الإحسان 
ثم يتذكر الشاعر حال الشرق وجحود الغرب : 

ياعيد ناشد بطولات لناسلفت فقد وهی ناشد عنهاومنشود 

وغيمت 2 سماء الحق غائمة فجاحد غادرفيناومجحود" 

وإذا كان نص (المتنبي) عريضة احتجاج على ما لاقاه الشاعر» فإن قصيدة (ضياء 
الدين رجب) هي شكوى من أوضاع متعددة يآمل الشاعر 4 إصلاحها وتجاوزها. ولا 
يتوقف التناص عند العنوان أو المضامين فقط التي صرح بها الشاعر منذ البيت الأول »بل 
يتجاوزه إلى البحر الشعري والقافية الواحدة» وهو استحضار مقصود وتناص واع من 
الشاعر والتفاض هتا رغم كوته واغياإل آنه لا يبتفى التفوق على تجرية المتتبى الشغرية 
آ رما عا ل هرک کی الد فی لدی ب ف غ5 ا او ای ان 
أت خا 2 اا ما اراي هل هة حت ج دا اا 
إدراك الشاعر لأهميّة (القافية) فلا يكفي استحضار النص وآجوائه لخدمة الفكرة› 
بل استدعاء الجانب الصوتي للقافية (الدال) وما يوحي به من صعوبة (كد)» وهو ما 
خف هو اض إن بان ع الكل ماص مرها مو لخدي ال 
E E AY‏ حسن فقي) 4 عنوانه (العيد) : 

العيد ب4 نفس الفقيرتطلع للعيش عيش كرامة وڪفاف”“ 

وهو مع تقاطعه مع العنوان لايلتقي مع (فقي) إلا 4 جزئية معاناة الفقيرمع 
الد والدفزة تدرش و فال نة وليل هده الفكر ةكات رامخ د دة الا : 
الذين يتحدثون عن العيد. 

ويلاحظ أن نصي (المتنبي) و(ضياء الدين رجب) تنتهي بحرف (الدال) كقافية وقلنا 
أ ذلك دل :ودل كى اى 


„۱11 ص‎ < f UP DIEHIT : DEG) 


(۲) فقي » محمد حسن» الأعمال الكاملة»٠/۳۳۳.‏ 


ورغم تناصات النماذج الثلاثة ‏ إلا أني آثرت الحديث الآن عن تناصات داخليّة 
لنموذجنا الأول (ضياء الدين رجب)» وقد ركزت على تناصات العنوان ثم البحث ك 
النصوص» مع آنه لا يوجد عنوان واحد إلا ويتقاطع بشكل أو بآخر مع بيت ب4 نص 
آخر» ولاتساع هذا الباب لم التفت إليه كثيراً بغية التركيز على العنوان بالدرجة 
الأولن؛ وقد قمت بتقسيم العناوين إلى مجموعات ليسهل رصن دلالات النصضوض بشى: 
من التركيز والاختضار: 


. تتعالق العناوين لدى الشعراء الثلاثة كموضوع (موت شاعر) وهو ما سيأتي الحديث عنه في آخر المبحث بإذن الله‎ )١( 


الحنين إلى دمشق» والشكوى من 
حال الأمة وطرو ف الشاعر 


الحنين إلى المدينة المنورة. 


الحنين إلى المحبوبة. 

الحنين إلى الأيام الخوالي مع 
صديقبن 2 المدينة المنورة . 
E Ln ER E‏ 
عليها لآنها تڪتم السر وتحاڪي 
دقات قلبيهماء» مع جعلها دلالة 
على الزمن. 

الساعة تتحدث عن الشاعر» وعن 
ES‏ 

عن ساعتهاءويتمنى آلا تتظر 
إليهاء وآن تتحول الساعة إلى 
مجرد سوار للزينة» لكنها ترد: 
إن آجمل ما 4ے الحب آن يكون 


يبقدر محسوب› وآن الآأمم هي 


(۱) دیوان : ضياء الدين رجب» ص ۸٤‏ . 


(۲) المصدر السابقء ص ۲„ 
)"( المصدر السابقء ص .٠١١‏ 
)٤(‏ المصدر السابقء ص „Ao‏ 
)٥(‏ المصدر السابق › ص ۸۰ . 
)0( المصدر السابق » ص ۱۸۳ . 


(۷) المصدر السابزل 5ه . 


الحتىن 


ê 


قولی" 


قال“ 


ک4 )0( 
تقول 

(VD 
صورهہ‎ 


على صورتها 


(v) 


(A) « 
صورة‎ 


مضمون النص 

الوقت . 

الحديث عن هدية على شكل 
e E EE‏ 
يطلب منها آن تقول آنها تتذڪر 
SE OS O Î‏ 
رک کا 

حوار بين الشاعر وأمّه» وخوفها 
من صمته» وتمئي الشاعر العودة 
إلى حضنها. 

الححديث عن الحب آحلى من 
ال 

تسآله إن كان يشتاق إليها وإلى 
ما ڪان . 

رسم صورة شعرية لأنثى. 

صورة محبوبته بين يديه» يحاورها 
ويرى آن الفراق يصقل الحب . 


الحديث عن فرس وصورة شعرية 


.!Y۳ ص‎ < f Up DAFGT : DM1) 
. ٠۹۳ المصدر السابق» ص‎ )۲( 
. ٠١٩۱ المصدر السابق › ص‎ )۳( 
. ۲٠١ المصدر السابق › ص‎ )٤( 
. المصدر السابزل غ عع‎ )٥( 
. ۲٤١ المصدر السابق › ص‎ )١( 
.٠١١ المصدر السابق » ص‎ )۷( 
. ۲۷٤ المصدر السابق › ص‎ )۸( 


الحنىن 


کا ا اا دين ب اتان م عا خا خاد على ق 
العناوين وعلى مستوى المضامين أيضاًء ومن خلال الجداول السابقة نجد أن هناك معنى 
مشتركاً تدور حوله النصوص» ونحن نتنبه هنا إلى آن ما ذهب إليه البحث هو تأويلء 
وهو بالتالي اقتراح لمعنى لا يصر على أنه وحيد وحاسم» إذ إن البحث ومنذ البدء يرى 
تعددية التأويل» وحمله لوجوه كثيرة تختلف من متلق لآخر. 

وعند مطالعة المجموعات السابقة يمكننا إيجاز القول على النحو التالي؛ 

آ . (ذكريات» ذكريات ماجدة» ذكرتك» ذكريات عزيزة)» وهي تتتاص ے العنوان 
بشكل مباشر» مع ما فيها من فوارق دلاليّة» وتتناص على مستوى المضامين 4 حديتها 
O N A‏ 

E SIGNE Ee CE bl SS EE a EE EY 
ا 0 ر و‎ 
للوقت.‎ 

د ۔ (قولي» قالت» وقالت» تقول)»ويجمع النصوص (حوارية) ثنائية تدور حول الحنين 
لوقت معيّن» وهو هنا تناص شكلي » إذ تتفاوت الموضوعات وتتعدد كما هو موضح ب2 
الجدول السابق» وهو ما يعني آن التداخل بين العناوين لا يعني آن تعالق المضامين ضربة 
لازب» رغم شيوع تداخل النصوص 4 حال تناص العناوين . 

و . (صورة » على صورتها» صورة» صورة)» وتلتقي جميعها على صورة الآنثى» رغم أنها 
كانت أحيانا صورة بمعناها الحرك» وأحيانا صورة يرسمها الشاعر أو يتخيَلها . 


۲ غازي القصيبى : 
ورقة ورد) : "عنوان هذا الكتاب مأخوذ من كتاب الرافعى أوراق الورد...”". كما 
يتناص مع النثر 2 ديوانه (قراءة 4 وجه لندن)»وتحديدا عنوانه (سيدة الأقمار)» حيث 
يقول :"مهداه إلى الصديق عبد الله الجفري الذي سرقت منه هذا التعبير الجميل : سيدة 
الاق 
هما شوقي وحافظ" »وذلك 2 سن الثانية عشرة من عمره» "و4 سن الرابعة عشرة 
اكد غر مفلا قات هى مه الو هري" 

زاغترف القصيى اتر ا لآ خر فاده لوطي ة الا ول٠‏ كما تار يخا باشاعر 
غو تى وة 2 و اة تفا ندا ت القر اء رارقا ورفن طرق ا ك ت 
عالم الشعر المتحرر من رتابة التفعيلة ".وهو يشير إلى حضور التأثير النزاري 2 ديوانه 
الأول » إذ يقول أن قصائد "أشعار من جزاثر اللؤلؤ تعكس روح المدرسة النزارية ولعل 2 
هذه الملاحظة بعض الصحة. عندما أعود إلى قصائدي الغزليّة القديمة المح الأسلوب 
النزاري واضحا كل الوضوح"" »كما تأثرالقصيبي بشاعر آخر هو أبو القاسم الشابي 
و ر 
بقصيدة الشابي المشهورة الجميلة صلوات 4 هيكل الحب" “ 

ورغ عا الفا غر اهاي اا ك كان اوغا تعر ا ها 


مرحلة المراهقة و'بمرور الوقت وجدت أن شعر الشابى باستشاء فقصاند معدوده ڪان 


. ٩ القصيبي»› غازي»› ۰ ورقة ورد» ص‎ )١( 
. ٤٦ قراءة في وجه لندن» ص‎ )۲( 

(۳) سيرة شعرية » ۳٠/١‏ . 

. "٠/١ › المرجع السابق‎ )٤( 

. ۳/١ › المرجع السابق‎ )٥( 

. "۳/١ › المرجع السابق‎ )١( 

. ٠۳ /٠ المرجع السابق‎ )۷( 

(۸) سيرة شعرية › ۱/ ۳۳ . 


رطا لا يرقى إلى ستو الروهة :وا عد أن باشحدة فر الراهفة مجرت ها 
ا 

كما اكتشفت الشاعر إبراهيم ناجي وبدآ إعجابي الشديد بهء» هذا الإعجاب الذي 
ارح هاب وای ر او رو ع 

كما تعرف على (بدر شاكر السياب) هذا الشاعر المأساوي العظيم الذي نجح 
أكثر من أي شاعر سابق 4 المزاوجة بين التراث والتجديد". ” 

وتأثر بالسياب على مستوى المضامين كما أنني أعجبت بقصيدته الشهيرة آنشودة 
اکر اهعاب ت يفارقن قف فهو ات د کرم ااا ا هدا هن 
الشعر الحذيث كنت متاثرا بالسياب» 2 المضمون وآحيانا & الأسلوب" * 

رش نکی آل قر فة غانی تعر آ خرن كفم آقل تادر من سق 
ذكرهم»وهم إيليا آبو ماضي › وإبراهيم العريض» وعلي محمود طه» وآمين نخلة › 
وسليمان العيسى» وإبراهيم طوقان (...) ثم بدوي الجبل وسعيد عقل وشفيق معلوف 
وصلاح عبد الصبور وآحمد عبد المعطي حجازي وأمل دنقل'. " 

وقرآً للشعراء القدماء وتآثر بجرير وعمر بن آبي ربيعة وابن الرومي» وكان إعجابه 
وتآثره بامتنبي عميقأحيث يقول: "إنني اليوم أشد إعجابا بامتنبي مني يوم أن قرآت ديوانه 
لأول مرة » بل لعلّني اليوم آأكثر تأثراً به مني 2 البداية". 

أما علاقته بالشعر الغريي فإنه يذكر أنه قرأ مثات الروايات والقصص " إلا آنني لم 
أقرأً من الدواوين إلا مجموعة تعد على أصابع اليدين» ولا تتجاوز رحلتي 2 الشعر 


. ٠٤ /١ › القصيبي» غازي» سيرة شعرية‎ )١( 
.۳٠/١ »› المرجع السابق‎ )۲( 
. ٤/١ › المرجع السابق‎ )۳( 


. "“ /۱ 5Ê [EU +) 
. ÖD/Ê Û5ŞÊ JEUIK °) 
. "° /۱ < ŞÊ |[EURBH(") 


الإنجليزي شذرات ومقطوعات من هنا وهناك لشعراء قلائل هم شكسبير وبيرون وشيلي 
وجريفز"'. 
إن البحث عن آأكثر المؤثرين 4 تجرية (القصيبي) آمر مشروع بغية المزيد من 
التركيز والاختصارء ومشروعية الانتقاء» وبالتالي سوف يكون التركيز على الشعرا: 
لكر تانر = دجرة الي هن اال ۶نل الت ااي عر امو رة 
إبراهيم ناجي» آمل دنقل» صلاح عبد الصبور» نزار قباني) . إضافة إلى تناص الشاعر 
مع شعراء سعوديين كالنموذجين الآخرين مدار البحث وسعوديين آخرين من آمثال 
(حمزة شحاتة ومحمد حسن فقي) . 
كما أن التعرض لكل تتاصات القصيبي غير ممكن هناء إذ إن ذلك مجاله بحث 
كامل يبحث فيه »نظراً لضخامة تجرية الشاعر » واتصاله بثقافات متنوّعة » وبالتالي 
فان لمجت عن قاض لقص نے براه اجى تر وتوص أن التاعر 
کت تابا ااه (مخ تاجی:: ومعاا ‏ کان محر تعارز (نا جن انراهت): والدی 
فا هة ال افر د مره فن لفاو ل فا( فل 
يذكر القصيبي صراحة ب2 مقدمة قصيدته (صدى من الأطلال) فيقول: إلى ذكرى 
ناجي العظيم» صاحب الأطلال» أهدي هذه القصيدة التي تحمل نفسّه وروحه وعذابه" . 
يقول القصيبي : 
كان يوم العيد لقيانا.. وها عاد يوم العيد .. يا عيدي الخجول 
كيف مز العمام.. يانشوته ٩‏ كيف طار العام.. ڪالطيرالعجول؟ 


. ٠١ /١ › القصيبي» غازي» سيرة شعرية‎ )١( 

(۲) مع ناجي ومعهاء المؤسسة العربيّة للدراسات والنشر» ط۱( ۹۹۹١م).‏ 
(۳) قراءة في وجه لندن» ص ۸۸ . 

. ٠١۳-۸۸ المصدر السابق» ص‎ )٤( 


والقصيدة نجوى لأآنثى يبث الشاعر فيها همومه وأشواقه» ويشكو تقدم العمر؛ 
وكآنه آصبح أطلال روح وجسد معا وهو ما يقدّم به (ناجي) لقصيدته : هذه قصة حب 
عاثر: التقيا وتحابًا ثم انتهت القصة بآنها صارت أطلال جسد»وصار هو آطلال روح "". 

لاحي اة مطل فة ال ال ف 0 ست وار ولان 


بیتا : 
يافؤادي رحم الله الوى 
اسقني واشرب على أطلاله 
کت اف اف اآمسے خعرا 


فاضا من ندامی حلم 


ڪان صرحا من خيال فهوى 
وارو عشي طالما الدمع روی 
و من أحاديث الجوى 


هم تواروا آبدا وهو انطوی " 


ویدور مضمون القصيدة حول بڪاء حب ضائع› وسط تنوع القافية من جهة»› وتنوع 


الإيقاع الشعري (البحر) من جهة آخرى : 


نحت ريح صفقت 
وإذا ماطريت 

ثم يندب حظه» ويآمل بے لقاء : 
ياحبيبي ڪل شيء بقضاء 
E E OL‏ 
چ ا 


ومضى كل إلى غايته 


غ دا کے 
لارتق اص المطر 
2 

فرك 2ة الق ج 


ذات يوم بععمدما عرز اللقاء 
وتلاقينالقعءء الغرياء 
لا تقل شئنا وقل لي الحظ شاء ^ 


(۱) ناجي»إبراهيم »دیوانه» دار العودة ‏ بيروت»د ط ( ۰)۹ ص ۹۲„ 


(۲) المرجع السابق › ص ٠١۲‏ . 
(۳) المرجع السابق » ص ٠١۸‏ . 
)٤(‏ المرجع السابق » ص ٠٠١‏ . 


ولا يكتفي القصيبي بتتاصه مع العنوان» بل يتتاص مع المضمون الواحد» وهو 
البكاء على المحبوبة والأيام 2 لحن جنائزي متعدد الأصوات» ويتتاص القصيبي مع ما 
O E ME E‏ 
كتم الشوق . ولوباح به قهقه الشيب على مفرقه 
شبح الستين 4 خاطره وصدى الخمسين 4 منطقه 
يالجهل الكهل.. ما خلفه 


يسال المرأة أن تمنحه 


عبث الأيام من رونقه 
بض مايغرب ك2 مشرقه " 
وهو ما يقف عنده (إبراهيم ناجي) 2 آطلاله : 
ذهب العمرهباء فاذهبي 
لم يكن وعمدك إلاشبحا 
صفحة قد ذهب الدهر بها 


أت الحب عليهماومض “° 


ويتتاص القصيبى بشدة 2 قوله : 


قلت "هواك دك آه لو 
ا و 


E E E EE 


أوسع الأيام - غيظا - ضحكا 


ba‏ الؤ وة د ال ے0 


مع (ناجي) 4 فوله 
وأنا الخال کے کے 


. ۱۹۱ ۰۱۹۰ القصيبي» غازي» قراءة في وجه لندن» ص‎ )١( 
. ۱۳۳ ناجي»إبراهیم› دیوانه › ص‎ (") 
. ٠١١ القصيبي» غازي» قراءة في وجه لندن» ص‎ )۳( 


رياتس الان زوا اترا 
والجوى يطحنني طحن الرحى" 
وآطلال القصيبي (معارضة) لأطلال ناجي مصرح بها» ولا يڪاد بيت واحد للقصيبي 
وهن قادو ف ارا ا دوا ا 
ا الا انحر اذل نا جى و ر تا الفح ها فاضا وواعدا يه 
على الاستفادة القصوى من النص الأصلي» واستجلاب الأجواء والطقوس نفسها لخدمة 
النص الجديد» وإذا كان القدماء قد وقفوا على الطلل»ء وجعلوا قيمته بإنسانه الذي 
ڪان فيهء فان ناجي قد تحول بالطلل الى شڪل آخرء حيٺ الجسد يمڪنه ان يڪون 
طللاء وكذلك الروح» وهو ما فعله القصيبي آيضاً. 
#ويتتاص (القصيبي) مع مطلع إحدى قصائد (إبراهيم ناجي) »فيكتب القصيبي 
تحت عنوان(حديث مع البحر) : 
قال لي البحر: يوم ڪنت صفيراً كان للكون نكهة العذراء 
كانت الأرض رقعة من وثام والفعطار ات رف سن شن 
كان وجهي طفلاً وقلبي طفلاً ٠‏ وبروحي بساطة الأبرياء © 
آما (ناجي) فيقول تحت عنوان (خواطر الغروب) : 
قلت للبحر إذ وقفت مساءًَ كم أطلت الوقوف والاصغاء " 
والتناص هنا لايبدو ظاهرا جليَاً دون قليل من التأمل » ف(حديث مع البحر) عنوان 
(القصيبي) يتداخل مع مطلع نص (ناجي) (قال لي البحر) »ويدعم ذلك البداية المتشابهة 
للنصين (قال لي البحر/ قلت للبحر)والاشتراك 4 الوزن والقافية »والشاعران يأخذان 
ار ماعلا اک بك عن مهما فاته شارن بان البو الذي كان هة 
لاتمكره الغوّاصات وحاملات النفط» وهو معادل موضوعيٌ للشاعر الذي كان طفلا: 
قلت دامر كنت ملك كفلا ارضتة دة الشعرا 


(۲) القصيبي» غازي» عقد من الحجارة٬المؤسسة‏ العربية للدراسات والنشر › بيروت ٬لبنان‏ › ط .٤٤٠٤١ ص»)م۲٠١ ٤(٣‏ 
)"( ناجي»إبراهيم ›ديوانه» ص °1 . 


قبل أن تعڪر صفوه الأيام. 
أما (ناجي)فيتحدّث عن بقاء البحر على مر الزمن وزوال الإنسان»ءوقد لاتكون 
المضامين متطابقة » ولكن يبقى الالتقاء حول الفكرة مسوَّغا للقول بالتناص. 
#ويتناص (القصيبي) على مستوى العنوان وعلى مستوى المضمون» وبشڪل ڪبيرمع 
(بدر شاكر السيّاب) وتحت عنوان (اذكريني) يقول القصيبي : 
عندما يغمرك الليل بأطياف الأماني 
فتغيبين مع الحلم.. على جنح الأغاني 
عندما يوقظك الفجر برفق وحنان 
ساكباً ب4 قلبك الظمآن آنفاس الجنان 
اذكريني.. فأنا وحدي مع الليل الحزين 
يعبث الشوق بأيامي ويلهو بسنيني 
عندما تومض ے4 عينيك أضواء المساء 
وتغفتين فيدنو النجم شوق للغناء 
عندماتورق ب4 روحك أحلام اللقاء 
غتدما يخضشتك التاق نة ليل الضتقا: 
اذكريني فنا ما زلت 4 ليلي الحزين 
يعبث الشوق بأيامي ويلهو بسنيني" 


وتحت العنوان نفسه (اذڪريني) نطالع نص (السياب): 
قبس من نور قلبي مشرق بے ناظريك 
ا ی اوی ا 


. ٤٤١٤۳ القصيبي»› غازي»› عقد من الحجارة» ص‎ )١( 
„0۶ المجموعة الشعريّة الكاملة» ص‎ )۲( 


قد محا أيامنا الدهر فهل تبقى لديك 
آه لو كنت بقربي إنني أصبو إليكف" 
إن التناص لا يتوقف عند العنوان» بل يتعداه إلى المضامين والموسيقى الشعريّة» ورغم 
أن نص القصيبي نستطيع أن نعثر فيه على (نزار قباني) بسهولة» إلا أنه يتقارب مع( 
السيّاب) مع فوارق نلمسها بوضوح 4 صفات (الأنثى)عند كلا الشاعرين؛ فهي عند 
القصيبي امرآة متعددة العشاق: "عندما يحضنك العشاق 2 ليل الصفاء"" لكنها عند 
(السياب) مفتقدة وحسب . 
النصّان يطلبان من امرأة تذكر (أيام) معهاء فالسياب يقول : 
فاذڪريني واذڪري قلباً بڪى بين يديك“ 
والقصيبي يقول : 
عندما تورق 2 عينيك أحلام اللقاء“ 
ایدو ان 0ا لی درن کر ن عع ابا ك ها ایت دی حت قول 
ا 


GE TSE 
' قبس من نور قلبي مشرق 4 ناظريك‎ 


عندما تومض 2 عينيك أضواء المساء“ 
إلا أن (القصيبي) تبدو المرأة عنده مُخلصة وطوق نجاة» وهو مالانجده عند السيّاب. 
ويعتمد (السيّاب) قافية واحدة و يعدد القصيبي» فيما يشعر الاتان بالزمن: 
ا 


we 


„11۳ - ۲ السياب › بدر شاكر» ديوانه» دار العودة - بیروتءدط (۰١۲۰۰م)» مج ۲ ص‎ )١( 
. ٠١٤ القصيبي» غازي» المجموعة الشعريّة الكاملة. ص‎ )۲( 

)"( السياب» بدر شاكر» ديوانه» ص .١١١‏ 

. Dt ÛFIHERDA IPNRA HS Û GT F(4) 

() السياب» ديوانه»ص ١١١‏ . 

(1) القصيبي» غازي» المجموعة الشعرية الكاملة »ص ٠١‏ . 


قد محا أيامنا الدهر فهل تبقى لديك ^ 


(Y 


يعبث الشوق بأيامي ويلهو بسنيني ` 

ومع ذلك قى تصن الات افق زا رغم محاولة (القصيبي) وسعيه لتوظيف 
دلالات الحزن» مثل :( تغيبين» اذكريني فأنا وحدي مع الليل الحزين» اذكريني فأنا 
ما زلت 2 ليلي الحزين) ." 

إضافة إلى ظهور أنثى (القصيبي) ب2 موقف قوّة» وظهور الشاعر ب4 موقف استجداء؛ 
E EE E A ES O‏ 

فيما بدا (السيّاب) ب موقف الآمر (الواثق) من موقعه (قبس من نورقلبي مشرق 2 
طرف ١‏ فاه رق ن القاغر (ه 2 ورغ كا القافر دن يدها الا أن ذلك 
كان لحظتها؛ لكنه الآن : ( اجعليني لفظة بينهما تحنو عليك ) . 
حتى أن ذكره سيحيطها بالآأمان» وهويعترف بالزمن الذي محا تلك اللحظات» لكتّه 
يصبو إليها . 

لقد تناص الشاعران على مستوى العنوان وعلى مستوى المضمون» رغم اختلافات 
الرؤية والتناول» لكن الفكرة المركزية بقيت واحدة فهي رومانسية حزينة» إضافة إلى 
ا خان ارم هان ن لقص قافن ور ا ر اا 
الرومانسيين وخصوصا ب لغته» ومع (نزار قبّاني)تحديدأًء وقد يعود تقاطم(القصيبي) 
مع مفردات بعينهاعائدا إلى فاعليتها الشعريّة» فالرومانسيون يعتمدون على المفردة 
الموحية» والقصيبي ليس وحده 2 هذا السياق. 

#وے العنوان نفسه (اذڪريني) يتعالق (القصيبي) مع شاعر سعودي مهم هو (محمد 
حسن فقي) » ولايتوقف الأمر عند العنوان » بل يتجاوزه إلى النص »فيبد (القصيبي) 


بقوله : 


(۱) السیاب ٬بدر‏ شاکر» ديوانه »ص ۳ 


(۲) القصيبي» غازي» المجموعة الشعرية الكاملة » ص ٠٠ ۲٤‏ . 
(۳) المصدر السابق › ص 0£„ 


نها مرت :الل 

بأطياف الأماني 

فتغيبين مع الحلم.. 

على جنح الأغاني 

عندما يوقظك الفجر 

برفق وحنان " 
ويقول (فقي) تحت العنوان نفسه: 

اذڪريني ڪلما الليل سجا واذڪريني ڪلما الصبح استنار 
إنني ألقاك 2 جنح الدجى مثما ألقاك ± ضع النهار" 
فمع تطابق العنوان يكاد المطلعان يتطابقان من حيث الدلالة التي تدور حول طلب 

الك راجا رمعا مخ ترك القضهى )على الل لنحدة اروها سي إضاف إل إن 
الخاطة محاطة باخرين فن ع (القضي) محاطة بالتعفاق : 

ندا يتك الفاق 

وليل الصفاء" 

وعند (فقي) محاطة بأشباه الرجال : 

اذڪريني بين أشباه الرجال 

حبن يطرونك ياذات البهاء“ 
ويڪتفي الشاعران منها بالتذكرء ويبدو (القصيبي) أكثر تصريحا بشموره بالوحدة: 
اذڪريني فنا وحدي 
مع الليل الحزين 


.ëd't ÛNRJHENDJ IFFVNDIEAA HS Û GT 3F (1)‏ 
(۲) فقي » محمد حسن» الأعمال الكاملةء٠/٠۸٠.‏ 
(۳) القصيبي» غازي» المجموعة الشعرية الكاملة » ص .٠١‏ 
)٤(‏ فقي » محمد حسن» الأعمال الكاملة ,.٠۸٠/٠)‏ 


ليلي الحزين' 
مع تشابه الشاعرين ب4 تعدد القافية» وسهولة الكلمات التي عمقت الجانب الرومانسي. 
#وإذا كانت تناصات (نموذجنا) متعدّدة وكثيرة» فإنًا لن نقف عليها ما لم يتتاص 
اون ر نا عا رد ر كرف ات هت ع د اض ها م رار د 
عنوان (لولاك) : 
يقول نزار : 
لولاك › لو لم يبح عن عبيرك غيب 
لم £ ۰ ع فيه هدب 
ولولا نعومة رجليك 


كانت ألوف الفراشات 

ب4 الحقل طيباً تعب 9 

لو أني لست أحبك آنت.. 

فماذا آحب؟ " 

اوا ف کی اف افو اا ی ات د ا ا د 

بالف في قفا د جل وتر ها انت المشب وا اشير الطب وشن 
خلفه الفراش» وإذا لم يحبها الشاعر فمن يحب؟ فلا أحد يستحق. 
ولننظر 4 نص (القصيبي) تحت العنوان نفسه (لولاك) : 


.٠٠١»٠٤ القصيبي» غازي» المجموعة الشعرية الكاملة » ص‎ )١( 
. ٤۸ ٤۷١ قبّاني» نزارء المجموعة الشعرية الكاملةء منشورات نزار قبّاني - بیروت - باریس» ط١۱ (۱١۲۰۰م)» ج ا١ء ص‎ )۲( 


حبيبة !لا تترڪيني لليل 
ولا تسلميني لدرب الضياع 
أنا وفلولٌ من الذڪريات 
و صمت المساء..ويقيا المنى 


حبيبة ١‏ لولاك ما الأمسيات ؟ 
وما الحب؟ ما الشوق؟ بل ما أنا ٩©‏ ° 

يطلب الشاعر من حبيبته آلا تتركه لعذاباته وذكرياته المؤلمة» فهي تملا عليه 
الكون (أحسك 4 كل عرق نداء) و(بين الغيوم و2 المنحنى) »ومن العنوان (لولاك) 
هناك (امتناع لوجود) كما يقول النحاة؛ فلولا وجودها لم يكن هناك أمسيات» أو حب 
أو شوق» أو حتى الشاعر نفسه. وإذا تأملنا البيت الأخير الذي يلخص فيه الشاعر نصه 
لوجدناالمعنى نفسه تقريباً الذي رمى إليه (نزار) 4 نصّه كله وكتفه 2 البيت الأخيرء 
فالحياة 4 نظر (نزار) لولا وجود تلك المرآة لما كانت هي الحياة الجميلة التي يعرق» ولو 
لم يحبها» فمن يحب؟» ويقدم (القصيبي) الفكرة نفسهاء» لكنه يختزل نص نزار 2 
البيت الأخير وهو ما يعني تلبس الأصل» وإن كتا لا نجزم بأنه تناص واع . 

وقد يكون الشاعر قرأ النص الأصلي» لكته بقي 2 اللاوعي وعبّر عنه بنص 
مشابه» وهو ما یجعل آیضا مسآلة (التناص الواعي) مرجحة بقوة عندي لأسباب بسيطة 
ومنطقية منها : 


(0 القصيبي› غازي»› المجموعة الشعرية الكاملة ص ۳۳ ۳٤‏ , 


آ ن اتتف و الا ماي هل اة ر ال هرا ت أن افر ك انات 
ف و ا م او اها 
کان رر # در مى نو خد بل هدي ان حاار مه 
بداياته» وهذا ما اعترف به ب2 (سيرة شعرية)" . وسطوة (نزار) وقوة تجربته وفرادتها 2 
ذلك الوقت» مما لم يقتصر على (القصيبي) وحده» وإنما وقع شعراء كثرتحت تلك 
الط انت استش هت ها تمك نيت قهخ الله للا كر وجعلة متساة بإرادكه آو 
دونها. 

ها باط فان نن تقض انها راء الى فن إن أعد الو لير 
(المتدارك) (فعولن)»ورغم أنه يأتي (بمجزوء المتدارك)» إلا أن البحر الشعري معروف 
بخفته وعلوّ درجة التطريب فيه» مما يقربه من موسيقى نص (نزار)»وهو على البحر 
نفسه مع زيادة التفعيلات باعتباره (تفعيلة)» وهذا يعني وقوعاً تحت سيطرة النص 
(الآصل) بشڪل ڪبير . 

E‏ تش ر عو کک ی ا یت 
قول( 

و2 شة شفتي من شفتيك نار 
زاف ان خت كان 
من الأوهام.. يفضحه النهار 


خف ك هى لر س 


أحبك؟۱ كيف يغرينى الأسار؟ 


إلى قوله : 


. انظر: القصيبي»› غازي» سيرة شعريّة › ص"‎ )١( 


أنصمد حن ترتعد الفي ا_2؟ 
أنضحك حبن يصفعنا الغبار؟ 
أيحملني غرامك حين آهوي؟ 
أيهديني يقينك إذ أحار؟ " 
ويدور النص السابق 4 جو رومانسي حول افتتان الشاعر بمحبوبته وغيرته عليهاء 
وتمڪن حبها منه : 
أأصرخ »غاص حبك ب2 عنادي 
وعاد وملء بسمته انتصار؟" 
وهو من المضامين العادية التي تناولما (الرومانسيون)» وفكرته تقليدية إلى حد بعيد» 
لكن المختلف لدى (القصيبي) آنه نقل الفكرة إلى فق آخر وهوجعل المرآة منقذة 
ا 
ونطالع نص (نزار) وتحت العنوان نفسه (أحبك) يقول : 
أحبّك حى يتم انطفائي 
بعينين . .مثل اثساع السماء 


إلى آن آغیب وریدا.. وریدا 


ويذهب نص (نزار) إلى المذهب نفسه»ويلتقي مع نص (القصيبي) 4 نظرته إلى المرأة 
باعتبارها (جسداأ)ء فالشاعر يغيب ب4 عينيهاء وشعرها المجدول» ويعيش حالة عطش 
)١(‏ القصيبي» غازي» المجموعة الشعرية الكاملة ص ۲۸۷ ۲۹۱. 


(۲) المصدر السابق › ص ٠٠0١‏ . 
(۳) قباني» نزار المجموعة الشعرية الكاملةء ٠٠۳ /١‏ . 


تبحث عن ارتواء» وهو ما نجده 4 نص القصيبي حيث (ڪفها» وعطرهاء وشفتيهاء 
وضحكاتها) وهو يتمتاها قربه وهي دلالة على قرب جسدي. 
وإذا كان (نزار) قد عرف بعنايته بالمرآة كجسد» فإن (القصيبي) ذهب مذهبه 2 
نصوص كثيرة ومنها هذا النص» بل نجد تعبيراً نزاريًاً خالصا ب4 قوله : 
و الدنيا نهود من رخام 
يثور على تثاؤبها الإزار؟" 
وهو ما طرحه( نزار) عبر عنوان ديوانه (طفولة نهد)"» كما آن تشبيها للجسد آو 
لعضو منه ب (الرخام) هو موروث نزاري بامتياز» فقد جعل الساق رخامية حين قال تحت 
عنوان (علی ساق) : 
يا انضفار الرخام .. جاع بي الجوع 
تزا او 
ومن هنا نجد المضامين 2 النصين واحدة» وحتى التعبيرات التي نجدها عند 
(القصيبي) 4 هذا النص ولا نجدها 2 النص (النزاري) فإننا نعثر عليها نص آخر 
لنزار» وعلى صعيد الموسيقى يختلف النصان ب إيقاعهما › ومع ذلك يحسب لاقصيبي 
آنه نقل الفكرة إلى أفق أوسع حيث كانت المرآة Z2‏ نصه هي المرأةالمنقذة . 
والسؤال :إلى آي مدى يمكننا تقبّل (التناص) باعتباره حتميًاًء لتقاطع التجرية 
الإنسانية؟ 
وحين آحاول العثور على إجابة لا زعم بالتقعيد هناء بقدر ما هي محاولة للفهم» ومن 
ثم فإننا نقبل (التناص) باعتبار الميراث الثقا2 الإنساني المشترك» و تقاطع التجرية 
الشعرية أيضاً» كما يمكن قبول التناص (الغير واع) مع صعوبة ب4 ضبطه › والنظر بك 
التناصات الواعيّة ومساءلتهاء و إلى تجربة الشاعر وقبول الأمر _وإن على مضض_ بك 
البدايات الشعرية أو الإبداعيّة» لكنها لن تكون مقبولة بعد مضي الشاعر وتنامي 
)١(‏ القصيبيء غازيء المجموعة الشعريّة الكاملة ص ۲۸۹ . 


(۲) قباني» نزار المجموعة الشعريّة الكاملة» ٤١ /١‏ ۷۹. 
(۳) المرجع السابق › ص °۸ . 


إصداراته» فهو يعني أن الشاعر لم يعثر على تجربته الشعريّة الخاصة» وقاموسه 
الشعري المتفرد» بل بقي تحت سطوة تجارب أخرى على الدوام» وهي قد تغدو عادة يخرج 
الشاعر من عباءة آأحدهم ليدخل 4 عباءة آخر» كما يكون (التتاص) ا حین یخدم 
الفكرة التي يتصدى لہا الشاعر وليس الإتيان بالفكرة نفسها. 
#كما يتناص (القصيبي) مع الشعر العربي الحديث يتتاص مع الشعر المترجم» الذي 

قام بترجمته مثل قصیدته (الزلزال) . 
فالنص المترجم هو للشاعرة (آن فيربرين) تقول : 

عندما استیقظت بعنف مفاجئ › 

لم أسمع سوى دقات قلبي 

وشیئًاً فشيئا دخل الفجر غرفتي 

ورآیت شرخا يمتد عبر الجدار 

ومع الفطور أخبرني المذياع 

أن زلزالاً زار المدينة ب الليل 

آویت إلى فراشي مبڪرة 

أفكر كالعادة ب4 حبّي البعيد 


حلمت أننا تحولنا إلى مهرجين 
نضحك بوجهينا المصبوغين 


و e‏ لنا معا ڪا يتر ا تر 


« 


فلم آسمع سوى دقات قلبي " 


()( القصيبي»› غازي»› ١‏ ورقة ورد» ص ۸۲ ۸۳ . 


O O TE E O 
فيما شغلها زلزال داخلي غبارة عن حلم بحبيبها حتى إنها تصرخ ب الحلم (أجبني). كما‎ 
عبرت عن اللقاء بأنه انتهى ب (السقوط كدميتبن محطمتبن) » وعبرت عن صوت القلب ب‎ 
(دقات)» وهو ما يرجح آن ما بذاخلها كان هو الزلزال ولیس ما كان بالخارج إضافة‎ 
الها له نمع د الاح مرق ها كان دة الأفوي وال جد ر يانات‎ 
ونحن نقول ذلك رآينا نص القصيبي (الزلزال) لا يشير إلى زلزال خارجي أبداأء بل إلى‎ 
: زلزال داخلي فقط »وهو (تناص) قوي على مستوى العنوان والمضمون‎ 
بحيرة ڪنت .. لم تنبض .. ولا ارتعشت‎ 
حٌى طلعت عليها مثل إعصار‎ 
حركت أعماقها السوداء .. فانتفضت‎ 
تمور كالمرجل الطا2 على النار"“‎ 
وهو ما يجعل النصان يلتقيان ج فكرة مركزية واحدة هي آن ي داخل الإنسان من‎ 
الحركة الشعوريّة ما يضاهي حركة الأرض بفعل الزلزال» بل ما يتفوق عليها.‎ 
2 #كما يلتقي (القصيبي) مع واحد من أهم شعراء المهجر هو(إيليا أبو ماضي)‎ 
عنوانين هما (الوهم» الرؤيا)ء وبالعودة إلى النصوص كان التلاقي شكلياً لايمس‎ 
E E E E 
تحقيق بعض طموحاته(...)وهي الدلالة الكليّة للرؤى" »بينما يتحدّث (إيليا آبو ماضي)‎ 
: عن رؤيا ج المنام‎ 


. ٥٤۳١ القصيبي» غازي ٬المجموعة الشعريّة الكاملة ص‎ )١( 
.٠٤٠٤ص»)م۱۹۹۸‎ سطسغأ-ویلوي(۳۳۷-۳۳٢ العضيبي»عبدالله»الرؤيا والتفسير»مجلة البیانءالعددان‎ )۲( 


رؤيا منام رب حلم 2 الكرى فيه تلوح حقائق الأشياء " 
#ولا يقف تتاص (القصيبي) عند هذا الحد» بل يتناص بشكل جيّد مع التراث كما 
فعل مع قصيدة (الحمّى) وتناصه مع ( المتنبي) 4 قصيدته الشهيرة: 
وزائرتي كان بها حياء فليس تزور إلا 2 الظقلام 
بذلت لها المطارف والحشايا فافتها وياتت 4 عظامي“ 
ويأخذ بو الطيب المتنبي (الحمّى) مدخلا للحديث عمًا عاناه ويعانيه : 
أبنت الدهر عندي كل بنت ‏ 0 فكيف وصلت آنت من الزحام 
جرحت مُجرَّحا لم يبق فيه مكان للسيوف ولا السهاء © 
ومن هنا تتاص معه (القصيبي) حيث أخذ العنوان (الحمَى) ليتتناص مع بي الطيب 2 
E BESE Ea a E ESE MS E ELÎ‏ 
اوا فو وا مر ونی 


e 


قى على قصة الستين حكاية المشرد المكڪين 


وعاد بالحمىی وبالشجون محمُلا بصفقة مفو 
اد يغتفر هذيان المحموم »وهي ذريعة مقبولة یتوسل من خلالہا الشاعر البوح بشكڪل 
E‏ 
(( أبو ماضي› إيليا »ديوانه» علق عليه:إبراهيم شمس الدين»موسسة النور›بیروت›لبنان»ط ۲٠٣(۱‏ ھ09 )ص٩ ٤‏ 
(۲) البرقوقي» عبد الرحمن» شرح ديوان المتنبي › ۷1/٤‏ 


)"( المرجع السابق › /٤‏ ۲۷۷ . 
(( القصيبي ۰ غازي»› المجموعة الشعرية الكاملة» ص ١٠۷١)٠١۷ه.‏ 


تعبت من جدي ومن مجوني 
من ڪل ما بے عالمي المشحون 
من مسرح محتط الفنون 
مشاهد باهتة التلوين ° 
وك هذا النص أحسن (القصيبي) 4 تتناصه» وتوظيفه للتراث عبر قصيدة شهيرة› 
فتناص العنوان هنا لم يڪن مع عنوان آخر» بل مع نص شعري. 
كغ فان ع ادرا ك ر ااك اعون ووا کے ن ا شر 
ا ف ا ا ا 
ع هاعر م وو ا ا ر 
ذلك لا نعرف عن حياة الشاعر سوى نتف منثورة هنا وهناكف.."" 
کک ا ا ا ا ا 
O E O ENE E N E‏ 
و ا ا ن ك اتر ر ف اعون ا دوت رف 
O EP‏ 
و كما كان (سحيم )صرخة ك وجه الطغيان» كان القصيبي قادرا على إخراج بيانه 
السياسي دون آن يتعرّض للمساءلة . إن للشاعر الأول والثاني موقفين متشابهين من حيث 
المعطيات فالعبودية هناك» والعمل الوظيفي هنا عبوديّة آخرى» الشعر هنا وهناك»فهل 
قال القصيبي آشياء آخری 9 
فان الاخ ۹ 
أين كبار الحساحس © 
هل ذهبوا .. 
يقتلون الجميلات ؟ 


. ٥۷۳ القصيبي › غازي› المجموعة الشعرية الكاملة »> ص‎ )١( 
. °۷۳ المصدر السابق › ص‎ )۲( 


أم يڪرعون 
المزيد من الخمر؟' 
أ اولان اتی كان هرن ا فاس فف ا فق يتابن التن نطول 
الذئ ترى آن الشاغر طرح مسالة العنصرة واللون المخظ ف الذي يجك نظرة دونية د 
E Ee‏ 
وهم يحسبون الجميلات ينفرن مٿي 
لأئي عبد غراب شديد السواد 
ولا يعرفون دهاء السواد الذي يتحول 
عند لقاء الجميلات حبلا .. يش الجميلات نحوي “ 
وقد تطرق الشاعر إلى طريقة الموت بالحرق» وخلود الشاعر : 
ما أعظم الشعر ! 
يلسع ڪالٽار .. يحرق ڪالٽار 
لڪته حين تذوي جميع الحرائق 
يبقى» يشب على جبهة الدهر"“ 
E E E E E E AAT‏ 
ودمجها # نصه» مما يعطي دلالة قويّة لتوحد الشاعرين والنصبن 2 آن واحد. 
وأفرد هذه الجداول التي تبيّن تتاص (القصيبي) مع نفسه» ثم تناصه مع شعراء 
آخرين» مع الإشارة هنا أن تشابه العناوين وتتاص المضامين لا يعني التطابق التام» حثى 
ون ثرا على تين بالعتوان نفسه ؤالدلالات نفسها ء إذ إننا تدرك أن هتاك لحظتين 
شعوريتين وإن تشابهت شكلا » فإن هناك فوارق حسب تعاطي الشاعر مع كل لحظة 
ای فو ر 


. ۷ القصيبي» غازي» سحيم › ص‎ )١( 
. ٠١ المصدر السابق »ص‎ )۲( 
. ٠۲ المصدر السابق » ص‎ )۳( 


E EE O 


عناوين النصوص 

ليلة الملتقى» ليلة أمس» ليلة العودة.“ 

مات شاعر» مات فدائي» موت إنسان» شعرنا موتتناء الموت 
AE ENE lk‏ 

ارا اهر ك ضا لر اعرد اغ الوت 
ی 

رحيل» أغنية قبل الرحيل» بعد الرحيل» يارا والرحيل "“ 

حبّك» حبك » أغنية لحب لم يڪن“ 

العودة إلى الأماكن القديمة › تباريح البثر القديمة“ 

لحن» آغنية قبل الرحيل» آغنية للخليج» آغنية»› ترنيمة 
ا 


الغناء 


تقاطعات أخرى حول دلالات(المطرء الصحراءء المرأة» الوطن» الأمّة...إلخ) . 


وما سبق من جدولة يطرح مجموعة من التساؤلات والملاحظات: 


هل التناص الذاتي» وبهذا الكم الذي يعد كبيرا يدل على العثور على (قاموس شعريئ) 


خافن اا 


)١(‏ القصيبي» غازي› المجموعة الشعرية الكاملة › الملاحظ اختفاء هذه اللفظة فى دواوينه الأخيرةء وندرك علاقة الشاعر 


الرومانسي (بالليل)» وهوما يوحي باتجاه الشاعر إلى القضايا ذات الطابع القومي السياسي . 
(۲) المصدر السابق . 

(۳) ورود على ضفائر سناء , 

. المجموعة الشعرية الكاملة‎ )٤( 

. ورود على ضفائر سناء‎ )٥( 

)١(‏ المجموعة الشعرية الكاملة. 

(۷) ورود على ضفائر سناء , 

)۸( المجموعة الشعرية الكاملة . 

. pipjlajgJ (1) 


وهل تلك التناصات إذا كانت ب بدايات الشاعر مقبولة 5 وإلى أي درجة؟ وهل هي تعني 
عدم البحث عن ذات شاعرة مختلفة معتمدة على ذاتها؟ 

وحول تتاص الشاعر مع نفسه آتساءل:هل هذه عمليّة اجترار وانكفاء على الذات؟ وهل 
يعني ذلك توقف التجربة أو بطآها باتجاه التطوير والوصول إلى النضوج؟ 

الملاحظ أن الشاعر تجاوز كثافة (التناصات) مع الذات 2 دواوينه الآخيرة» كما آن 
(تناصه) مع آخرين ليس بالطريقة نفسها التي كان عليها الحال ب2 بداياته الشعريةء 
وهو ما يعني آن الشاعر آدرك ذلك وسعى إلى التطوير والنضوح. 

ES EEE a E E as 
عامل مشترك هو (الحزن»الليل» الموت» الشعرء» الرحيل» الحب» الحنين» الغناء) وهي‎ 
كلفات ارطخ الزن دى الشعراء الرومائسين: كما لاط تقاط الحقول‎ 
وتداخلها فقد نجد عنوانا ب أكثر من حقل» وهو دال على الفاعلية الشعرية لتلك‎ 
المفردات وهو آمر تتقاطع عنده نصوص الرومانسيين.‎ 

وإن كنت أرى أن كثرة التناصات الداخليّة هي عملية انڪفاءء ونبش 4 الذات لا 
إيجابياتها إذا كانت بحثأ عن (الرؤيا) الشعريّة» لكنها لاتخلو من خطر الإغراق 2 
الذاتية وعدم تطور التجربة. 

ا ی ی او ا ار کو کے افو انی 2 فار 
التجربة وصقلها» وقد يكون العكس من استسلام للنص القوي والدوران 4 فلڪه دون 
الخروج برؤيا شعريّة مختلفة. وسأعرض الآن جدولا لنصوص (القصيبي) ونصوص 
خرن مدرك ان ولف ا م اما 1 ار ن ال تافر فج دار 
سعودية وعربية وأجنبية أحيانا» مع ملاحظة البحث عن التناصات الحقيقية »ففي عنوان 
(الأطلال) يتتاص مع (صلاح عبد الصبور وعمر آبي ريشة وإبراهيم ناجي) لڪٿي 
اقتصرت على تتاصه الفاعل مع (إبراهيم ناجي) وهكذا البقية. 


ا 


آمس» ليلة العودة 


النشن ا لا خن 


الأطلال 


ك ليالي الخريف» الليلة 
الأخيرة» 2 الليل» من ليالي 
السهادءليلة وداع» ليلة 
ااا 

الليالي» ليالي الأرق»ء لقاء 
ك الليل» ختام الليالي» ليلة 

الشهيد› موت فلاح» موت 
اللإنسان. 

الت الى 

إلى روح الشاعر 

آغنية حب» هل ڪان حبًاء› 
الج 

آحبك» آحبك» حبيبتي› 
حبك جدا؟» أحبك»حين 
أحبّك» حب استثنائي»قولي 
اک ا 


ا 


OS E 


إبراهيم ناجي 


بدر شاڪر السياب 


إبراهيم ناجي 


صلاح عبد الصبور 


إبراهيم ناجي 
إبراهيم ناجي 


صلاح عبد الصبور 


نزار قباني 


E E الا ن‎ 


اكان :ا الد ان 
اذڪري . 
اذڪرینی ذڪريات» ذڪری. حمزة شحاتة 
اذڪريني› حنين بے روما السياب 
حنین عمر آبو ريشة 
ولاء» آغنية خضراء» آغنية | صلاح عبد الصبور 
ا 
NES ELE‏ 
الرحيل» آغنية 
ترنيمة لسلمان 
مما سبق يمكن القول إن(التناص) عند (القصيبي) باب كبيرء تتعالق من خلاله 
تجربته مع تجارب عديدة ومتنوعة» وهذا لا يعني أن القصيبي هو وحده من يتتاص مع 
E E EE e a NA‏ 
بكاملها متقاطعة» وهو ما يدل آيضأً على العمق الثقاك المشترك سواء 2 الشعر العربي 
أو ا لانن اة لاشع ر عموما اكا أن الفا عات لدب كانت مع لفك رة حت 
آضاف لہا الكثيرء وهو آمر مشروع ومبرر» كما يعود توسع هذا الباب عند (القصيبي) 
إلى ضخامة تجريته وانفتاحه على التجارب الأخرى وتمدده زمنياً . 


السيّاب 


ا 


سعد الحميدين : 
عند تع لاص لدی الاين تلأخط آنه ليس بالسهولة نها الت عنرتا بها 
على تناصات(القصيبي)ءويعود ذلك إلى اعتماد (الخميدين) على الغموض»وتعقيد 
العنوان» مما يجعل من العثور على عنوان مشابه تماما آمرأ صعباًء ولكن ذلك لا يعني آن 
(الحميدين) لا يتناص مع التجارب الأخرى» بل يعتبر الحميدين أكثر تناصًاً من غيره مع 
ا ی ف ان اول وا و 
ا ا و ا ا د ا کک غ اک کن 
اتجاهفا آن نشف آمام العتارين الت متخت حوازا مخ الترات الشئى تم الحتاوين الت 
داف قرات ها تفه التامن ف الكرا هة خر على ا ن اا 
#(نغمات على الطمبرة» القرينة وقطرات الماء» جوقة الزار» مرجان» ورقة مهملة من 
داس إلى أبيه) . 
العناوين السابقة استدعاء الشخضيات: وقد عد (غلى عفري ) اقترابا من فهو 
التتاص. )١(‏ 
O N N ET‏ 
الشعبيّةء أمّا استدعاء الأسماء ذات العلاقة بآلوان التراث فهو تناص مع الموروث الشعبي 
O E O A N NT TT‏ 
معهك: 
زورقي یسبح ے4 بحر مداد 
نرات م الفا الخ 
يسفح .. الموجات .. بالقيدوم 
ينثرها ڪحبات مطر ... 


› انظر: زايد »علي عشري» (استدعاء الشخصيات الترانيّة في الشعر العربي المعاصر)» الشركة العامة للنشر والتوزيع‎ )١( 
طرابلس»› ليبياء( ۹۷۸ 'م).‎ 


والجراح السود من غور .. لغور .. 
كشُرت أنيابها المكلومة العطبى 
ويقعي الدود فيها .. 

يلعب المزمار.. 

جوقات على ڪشكڪشات 'الطمبرة' 


باحثا عن حبه ب ڪل باب .. 
'آين يا أطلال جند الغابر" 


خثر الستّمار لم يبق على الدكة .. عازف ١(‏ . 

وإذا كان النص يدور حول المدينة الحاضرة من خلال الرمز إليها ب (النيون)» وتذڪر 
الحضارات الغابرة: (جند الغابر» أين آمون... وأين) »وهي إشارة للحضارة الفرعونية كما 
2 : (إهرامات» حنوط من دباغ) فهي بالتالي إشارة إلى اختفاء (الطمبرة) كرمز للقديم: 
ا ك غارف 
ل اا که ر ع اه ت 
وهل هي محمول رمزيٰ ڪاف ؟ 

ما آراه آنها ليست كافيّة ما لم يدعمها دلالة آخرى » وهي دلالة صوت (الطمبرة) 
E AS Ag E E a‏ 
لوی عن دة اتن إل الاي رمن ها كان اص خادها اميا وط التاغر 
داخل بنية النص دون الأاكتفاء بمجرد التناص الشكلي . 

#وإذا كنت قد آشرت إلى عنواني (مرجان) و(القرينة وقطرات الماء) » فإنني ضيف 
ان ف قا و و ا و 
الذاكرة الشعبية. أمّا (القرينة وقطرات الماء) فهو استدعاء لاسم ارتبط 2 الذاكرة 


. ٥۹۔٥۷ الحميدين» سعد الأعمال الشعرية » ص‎ )١( 


نفسها بالوهم » وربط جميع الأمراض أو ما يظهر على الجسد الإنساني بتليس الجن. 
وأشير هنا إلى عنوان :#(ورقة مهملة من دبّاس إلى آبيه) »إذ تستبطن قصيدة (ورقة مهملة 
نییآ تحرو قافر اغى تید اة فل وت هدا الت غر 
لتنئ سريف متوعذ لقا عر الحديت» تماهيا أو تجادبا مع الشروط الذاية والتاريكة 
العسيرة» وكأن القصيدة ترجيع لنبرة فجائعية ١(‏ . 

E EE E E E E TE 
الطارق الغاثب مدخلا لانتظاره هو ولعودته إلى آبيه ب مفارقة فنيّة» فالشاعر يضرب 2ك‎ 
الأرض»:وينتظر عودته إلى والذه» وسط تناصات أخرى للمتنبى وأمرئ القيس:‎ 

و انحط التن أن فاضاةة كاد مخ شرا سواد من نتاف الخرتی القن أو 
التراث الشعبي (أبو دباس)»وهو ما يجعل الدلالة تتجه نحو وحدة الشعور لدى الشعراء 
A E‏ 

کا آنآ ذخ ع قاض لذن ع ارات آنه ار ا تالكر إل 
التوظيف الإيقاعي . 

#ويتناص (الحميدين) مع القرآن الكريم تناصا أسلوبيا ب4 العنوان» كما 4 نص 
(وإذا الريح انكفت)» فهو تناص مع الأسلوب القرآني 2 قوله تعالى: # إذا الشمس 
رر ف وا ا ا كدر ا اال س روا ا اعمات د ار ر 
البحام سرت وإذا اغوس نروّجت» وإذا المؤودةسئلت» بأي ذنب قتلت» وإذا الصحف نشرت» وإذا 


السماء كشطت, وإذا ا مححيم سعرتء وإذا الحنة أنرلفت . «» 


ے 


. ١١١١١١٠١ أبو هيف» عبد الله الحداثة في الشعر السعوديء ص‎ )١( 
. ٠۳١١ القرآن الكريم» سورة التكوير» آية‎ )۲( 


وكما بے قوله تعالى : # إذا السماء انقطرت, وإذا ااڪواڪب اشرت وإذا البحام فجرت وإذا 
یں شرت 4 وکما کے قرله خان ا إا السا ءاشت وآذنت ا وحنت :وا رض 
مدت  .4‏ 
رذ كان الشافن ت اتنشران مو قافن شري > هان دال الفض اماف د 
o NRE ANONS SEN SES E oA‏ 
ا لخت هن ين العامة وها فة ين أهوالة والقصن الشحرى و تة رمتل هه 
الأخراء افق بشو رام تكلب اتر يلق الصخرة تار موقد ة تاو مر ركاه 
e E N O TN TT‏ 
اشنق القهر» العصض)/) . 
فالشاعو أ مام تمل العالم الذي براه نظلا وملا بالا دات هو أشبه رالشاد 
افا عاف انى قفد كان تقاض على مى الان ادو عا ات 
للدخول مع الشاعر ي معمعة نجح من خلالما النص بك إيصال الفكرة التي وقف فيها 
التاعر ساي ا مما يحيط به» فهو يفتّش عن الكلمات دون جدوى» فالريح 
تعود ویولد منها ريح آخری: 
فإذا الزحف إلى الزحف يعود وكذا الريح إلى الريح تعود 
غابة الياءات تنمو 
فإذا ما انكفأت ريح توالت ب2 النماء 
EE‏ 


0 o e 


. ٤۔١ القرآن الكريم» سورة الانفطارء آية‎ )١( 

)"( المصدر السابق > سورة الانشقاق آية ۳١‏ 

(۳) الحميدينء سعد الأعمال الشعرية ص ٠٠۲-۳۹۷‏ . 
)٤(‏ المصدر السابق › ص ٠٠١‏ . 


كما نلاحظ استحضار صوت الرياح (ي) وتوظيفه» والإفادة من (التشكيل) وهو بداية 
الريح (ي) بأربعة أحرف ثم تلاشيها إلى حرف واحد» وإذا كان النص قد انتهى بتلاشيها 
فإن الشاعر قد قال: (وكذا الريح إلى الريح تعود) مما يجعل القارئ بعد نهاية قراءته 
للنص مترقبا لانبغاثها مرة آخرى . 

#ويتتاص (الحميدين) مع المثل العربي القديم 4 نصّه :القول المقطوع وحكايا 
الأمس( قطعت جهيزة قول كل خطيب).“ 

كما يتتناص مع كعب بن زهير تحت عنوان (عندما بانت سعاد) 4 نصه الشهير 
(بانت سعاد فقلبي اليوم متبول) وهي اعتذاريّة بين يدي الرسول #5 » وإذا ڪان (ڪعب) 
قد تناول مفارقة سعاد كمقدمة يقف عليها الشعراء كما هو الحال مع الطللء فإن 
الحميدين يوظفها عبر استحضارها فهي تعود لتقول : 


ثم تقول 
فإني هنا مثل عرق النخيل 
وأحفر دربي.. 


بطد کک 
(سعاد) التى تحضر هنا رمز الآصل الواحد» والماضى المشترك: 
بثدي وحید ٩‏ 
ألستم جميعا .. 
بذرتم حقوله ٩‏ 
)١(‏ أبو هيف» عبد اللهء الحداثة في الشعر السعوديء» ص١١١.‏ 


(۲) الحميدين» سعد › الأعمال الشعريّة » ص ٠١١‏ . 
(۳) المصدر السابق » ص ٠١۹‏ . 


ألم خا 
غرستم نخیله۰(3) 
E E ET‏ 
E O a‏ 
(وضعت ٠‏ يذرتم»: غرستة) وبالتالى قفد جا استحضار شعاد بحا أن انت يركن علي 
کر لشن ر ادها و ا و ا ی ی و ال 
(بان) »والاسم (سعاد)» ليبث حزنه على ضياع الكلمة وتفرق الصف . 
CE E ET‏ 
ور اشر ان فاه م اله انلك (الرترساك اوطرة بن الت رالرى 
E POS E EC ER E TEN EEE ET‏ 
I NEE E A E E EEA‏ 
خففي عنه اترڪيه ... 
کا 
ا 
هی قار إن حال (انف) نتن نص فيد الخركة :جا يدو معدا 6 لكا 
تن هدن رك الو و( ع ا دو قد 9 اه ال د 
(المعري/ الشاعر) عبرالمكان الذي ينسب إليه (المعرة) هي حالة من التماهي بين 
الشاعرين» واستدعاء (المكان)دال على حصاره : 
أجاهد بالسيف .. 
E‏ 
ولڪن»ء زماني ڪواني 


. ٠١١ الحميدين » سعد › الأعمال الشعرية » ص‎ )١( 
. ۲٠۳ المصدر السابق » ص‎ )۲( 


.آم يدي ورجليٰ ب ڪل اتجاه. 


يجابه... 


يحاصر .. .يقول ۱3) 
اذا المعرة 5 ولماذا أبو العلاء المعرّي ؟ 
المعرّة وظفها الشاعر لنقل الشعور بحصار المكان من جهة» ولاستدعاء الشخصية 
الشاعرة المنتمية إليه» كما أن (آبا العلاء) كحالة شعريّة خاصة دالة على المقاومة _2 
وجه العمى والسجن باعتباره مكاناً صارخا لعجز الحركة وحبس الحريّة» ڪل ذلك 
ا خا ا و کر 
SN E EE ASAE VE aS EES‏ 
عنده إذ إن الأمر مرتهن بالعنوان أولا » ولا يقف تناص (الحميدين) مع القديم» بل يصل 
إلى الحديث كما 2 عنوانه (وماتت الأشعار و اقفة) : ويستعمل الحميدين اسم (معين 
بسيسو) 2 إهداء قصيدة (وماتت الأشعار واقفة) › وعنوان القصيدة هوقريب من العنوان 
الذي حمله ديوان لمعين بسيسو(الآأشجار تموت واقفة ). 
يقول الحميدين 2 الإهداء : "إلى روح الشاعر معين بسيسو.. ليست رثاء ولكن وفاء.(٠)‏ 
كما يصرح الشاعر باسم (معين) 2 مطلع النص : 
رلت يا معن الخقاء 
دون ان يڪون .. 
4 خفائك العلن )١(‏ 
ويشير 4 النص إلى ديوان (معين) (الأشجار تموت واقفة) : 
وماتت الأشعار 2 الوقوف 
قافا الخفار انها 


. ۲٠١ الحميدينء سعد › الأعمال الشعرية » ص‎ )١( 
. ۲٠۹ المصدر السابق › ص‎ )۲( 


(۳) المصدر السابټل غ ٤غ5‏ . 


أكنه 
قد عاد خالي الوفاض 
لأن ڪل ميت 
ليس له مڪان 
إن لم يڪن له آثر(› 
ويشير الشاعر إلى معاناة (معين) مع الغربة والسجن 4 قوله : 
قد كان مثل الرمح 4 النضال ... 
وڪان ما يڪون 
رسمت صورة النضال بالقلم 4 
عانیت ما عانیت .. 


جدار الزنازين أغنيته 
ارقا »( 

وشافن ابن ب ا كاحي الا عر الاخ ي وهن اة رة 
عند (الحميدين) مع الشعراء» فهو يجعل معاناة الشاعرة (حالة شعرية) يشترك فيها 
اقرا 

#كما يتناص (الحميدين) مع العنوان نفسه(الأشجار تموت واقفة) مع شيء من 
التحريف 4 عنوانه (الألحان تموت معلنة)» لقد كان العنوان الأول يدل على المقاومة 
حتى النهاية المشرفة» آو ما يمكن تسميته (الموت بثمن)» حيث تموت الأشجار (واقفة)ء› 
و حل الخد ا 

مقابل 


الان ا 


.۲٠١ الحميدين» سعد › الأعمال الشعرية » ص‎ )١( 
. ۲١١ المصدر السابق » ص‎ )۲( 


ا 


. م واقفة‎ 
ETE RE GE e 
: نجل‎ 


هبت على الخشب المسندة الرياح(١)‏ . 
وإذا كان نص (الأشعار تموت واقفة) يدل على المقاومة والعطاء لآخر اللحظات» فإن 
عنوان (الألحان تموت معلنة) يذهب هذا المذهب» فهاهي الألحان تجتاز ذلك الجدار 
الموصد دونها 
نّا أزل أجثو أحملق بك الجدار » 
ويقول : 
أذناي تلتقطان .. أصداء النداء 
فقلبي يدق .. يدق .. 
أكن الجدار .. 
يمتد قدامىی ڪشمشون الآزل ... ) 
امتطي "بغلاً" من الأنغام ... 
أقعده المسير 
"يالیل.. يا ليلا" 
لحن من 'المجرور' .. 
أنغام من "المسحوب" 
)١(‏ الحميدين» سعد الأعمال الشعريةء ص °۳ . 


(۲) المصدر السابق › ص !° . 
)"( المصدر السابق › ص °١‏ . 


mw 


يحدوها "الحيني" الرتيب. " 
E‏ 
أتصيد الألحان من شيخي ... 
ردد ما يقول .. 
ذهب الشباب .. 
"ذهب الشباب فما له من عودة.. 
ESS‏ 
عي لايعاي عبر كرا ركاه يدن ائ تدر عن قله ماه ع 
أصوات الدفوف» كما يتناص الشاعر داخل النص مع (زهير بن أبي سلمى) ب4 قوله ( .. 
لا يسلم الشرف الرقيع). 
ومع الموّال الشعبي ب2 قوله (يا ليل ليلاه)» كما يستدعي أسماء الأغاني الشعبية 
(المجرور» الهجيني» المسحوب) . 
رل فرغل آى اعات لل افر هم اكه ال اواز د ها درلا لاضن 
(الحفيدن ا منازان الكرم والتراة الشعي والقل »راترات التديم تعر 


ا والشعراء المعاصرين: 


. °٤ الحميدين» سعد الأعمال الشعرية » ص‎ )١( 
. ٥۲ المصدر السابق » ص‎ )۲( 


وإذا الريح أانکفت 


قاب قرنين 

نغمات على الطميرة 
NSS:‏ 

آخوات ڪان 

القول المقطوع 
وحكايا الأمس 
ا رت 
مرجان 

الآلحان تموت معلنة 
ماقت اا فخازوافة 
عندما بانت سعاد 


عناوين النصوص 
الآأخرى 

مجموعة آیات من سور: 
اال ون ان اة 
الانقطار. 


قاب قوسین 
الطميرة»› الزار» تراث 


ڪان وآخواتها 
قطعت جهيزة قول ڪل 


بانت عاد 


القرآن الكڪريم 
التراث الشعبي 
الدرس النحوي 
مثل عربي 


تراث شعبي 


تراث شعبي 


ڪعب بن زهير 


EET E 
این لیلی لیلی‎ 
حلق المعرة أبو العلاء المعرّي‎ 2 
ورقة مهملة من دبّاس إلى آبيه _آبو داس‎ 
مغني الڪوخ محمود حسن إسماعيل» ولقبه (مغني‎ 
ا‎ 
۔ مرجان مرجان‎ 


اق كان فان المد وال ال كر ا ر ووه وال 
(التقاض) مع صوص بعينهاء أو من خلال استدغاء الف خصات وتوطفها د اخل التض: 
بل أن بعض (التناص) عند (الحميدين) تم بشكل مركب» مع جله بالنصوص 
والاستفادة منه حى على مستوى الإيقاع كما هو الحال مع (الموروث الشعبي) من 
E‏ > كما أن (التناص) مع الشخصيّة غلب عليه التماهي 
معها»آو جعلها مادا a‏ تجتثب ذكر الشخصيات بأسماتها وعمد إلى 
لكان الذي تتم اليه كما هو حال أبن العلا ا لمغري أو اللقب کنن الكو رايا 
كان الأمر فإن تجربة (الحميدين) لم تكن معزولة عن الآخرين» وإن افتقدت للعمق 2 
بعض تناصاتها فقد يعود ذلك إلى أنها أولى التجارب الحديثة ب4 الشعر السعودي. 

#وآتساءل عن إمكانية وجود تناص ببن الشعراء ذاتهم. 

من المؤكد آن لكل شاعر تجربته التي تعكس رؤيته »ولكڪن هذا لايمنع من آن 
نجد بعض العناوين التي قد تعكس حالة من التتناص بينهم: 

وسآتوقف عند موضوع محدد» يتمثل 2 نظرة الشعراء الثلاثة للشاعر والشعر. حيث 
رصدت النماذج التالية : 


ا 


اک ا ی 
الشعراء» مات شاعر › شعر 
الحب الشاعر. ورفقة من 
شاحب»› وحبنا الشعر»› نحن كنا 
ا اعترافقشات 
الشعر»ء شاعرة › لامرآة لا تقراً 


حوار. شاعر 


إن حديث الشعراء عن ذاتهم يتخذ أشكالا مختلفة» غير آنها تتفق ب2 محاولتها أن 
تعكس رؤيتها للشاعر» ومن هنا فإن (النماذج) الشعريّة الثلاثة تلتقي 2 ثلاثة عناوين 
EGE ME ASE GELE‏ 
ا 
ما بالنسبة للحميدين فلم أعثر إلا على عنوان واحد (ورقة من اعترافات شاعر)(٠‏ ولم 
يكن هتاك خیار آخر »+ وقد نحینت العناوین التی تتدعی شعراء آخرین» لأنتی لم آر 
هناك ما يدعو لتقديمها على العنوان المختار» أما (ضياء الدين رجب) و(غازي القصيبي) 
فرآیت آن آقرب عنوانين هما : 
تأبين شاعر )١‏ (ضياء الدين رجب) . 
مات شاعر (۲» (غازي القصيبي) . 
جا ن ا عر( اد الفن و 
تدور فكرة النص حول (موت الشاعر)»وما قدمه للحياة» وفيه نهي عن النواح» بل 
ودعوة للفرح باعتبار الشاعر مصدرأ له : 
لا تنوحوا عليه لا تزعجوه فهو للموت مثه للحياة 
نغم تسبح المواڪب فيه وهوی نابض الرؤی باسمات 
(© الخيدين سك الاعال الشعرة صن #4 


(۲) دیوان: ضیاء الدین رجب» ص ٤۳۸‏ . 
(۳) القصيبي › غازي» المجموعة الشعريّة الكاملة» ص ٠٠١‏ . 


ومعان ترئحت فتلافت بمعان قدسية النفحات 
۶ ۶ 


ويقول : 
لا تنوحوا عليه لا تزعجوه لا تشقوا الجيوب كالنائحات 
فهو لم يبرح المواقف عاشت ئ2 مثانيه حية خالدات 


فاعزفوا حول نعشه وأعيدوا لحنه الغض راقص النغمات 
وانسجوا بالأقاح إڪليل غار ضفرتة نامل الفاقات 
فالشاعر عند (ضياء الدين رجب) لا يموت رغم تآبينه» فهو باق معهم» يشارڪهم 
آفراحهم» ولا یرید آن يڪون مصدرا للحزن . 
#مات شاعر (غازي القصيبي) : 
مر بالڪون غريباً 
ومضى يدفن 2 المجهول أياما 


مغرقاً ب4 لجة الموت أمانيه 

الڪسيرة 

فإذا ما جمع الليل الندامى 

وسرى 2 الأفق لحن 

وإذا ما انتظر الصحب - على شوق -لقاءه 
وأطل الفجر مشدوها ڪمن 


(۱) دیوان: ضیاء الدین رجب» ص .٤ ٤٩١ ٤۳۸‏ 


أيها الناس قفوا فالميت شاعر 
كفنوه بالأزاهير وبالورد الندي 
واقبسوا آخر لج 
شع ب4 الوجه الرضى 
ادنو ك وخات الك جور 
4 ظل السكينة )١(‏ 
لقد رحل شاعر (القصيبي) حزینا وغریباً ووحیدا آیضا» لڪنه ظلٌ حريصا على آن 
يذڪره أحد ما : 
وإذا ما حان ميعاد اللقاء 
وقفي» مغمضة عينيك» 4 سحب البخور 
طالعيه 
فهو من آفاقه يرنو إليك» 
وهو حي بشكل ما» يراقب ويرى» لكنه يختلف مع شاعر (ضياء الدين) الذي لا 
ريده حزينا »فق بدا شاغر (القصنيبى) أ كتر اة فهر لا ريد آن يناه أذ وتلتقى 
الان سافان د م وار افر وول ( اء الدنن: 
فاعزفوا حول نعشه وأعيدو لحنه الغض راقص النغمات 
وانسجوا بالأقاح إڪليل غار رةه تام اتات © 
فيما يقول (القصيبي) : 
كفنوه بالأزاهير وبالورد الندى د 


. ٠١۸-١١١ القصيبي» غازي» المجموعة الشعريّة الكاملة ص‎ )١( 
. ١١١ المصدر السابق › ص‎ )۲( 

(۳) ديوان: ضياء الدين رجب» ص ٠٤١‏ . 

٤ ٠١١ القصيبي› غازي» المجموعة الشعرية الكاملةء ص‎ )٤( 


E A O OO 
آتريد بأن أفرش فوق الريح بساط ؟‎ 
أو أغمد 2 صدري خنجر‎ 
اوائ تخا تة مار‎ 
..5 ڪي ترقص أفعى‎ 
ڪي أفقاً عيني بالمسمار‎ 
... أو أغمد 4 صدري الخنجر‎ 
فنا جرح ينغل بالديدان‎ 
الطين يموت على ڪفي‎ 
وتخيم 2 قلبي الديدان‎ 


أتريد بآن أغزو الريح؟ 

أعزف لحنا .. تم .. تم .. 

من زلفة 

كى ترقص 2 الساحة أفضعى ؟ 


أنا لست الساحر يا سادة 
آنا شاعر .. 


ب 


والشاعر ب4 العرف إسفنجة 
تمتص جميع الأشياء‹٠‏ 

رق اعرا فا رة ادع ادوع ان وقومق ل ا عا 
الأ خرين: ويدافع (الحميدين) عنه ويتساءل ماذا يريد منه الآخرون ؟ 
فهو ليس ساحرأً» بل مجرد شاعر يحمّلونه التبعات»وإذا كان (النموذجان) السابقان 
يطرحان رؤيتهما للشاعر من خلال موته» فإن الحميدين يطرح رؤيته لمهمة الشاعر من 
خلال حياته (الصعبة)» فهو أمام مطالبات شاقة » ومسؤوليات كبيرة يعترف ب2 نهايتها 
اة لأاك انحل اتناج ولا يتل فغات الإخهاق: 

اذا فتن آعام فلاف اذه يطح الأرل الان دور اتش اعر ك الحياة فهو عد 
ضياء (مشعل خير) » وعند القصيبي (العاشق) الذي لا يريد أن ينساه الآخرون» وآن 
ينظروا إليه بإجلال فهو (شاعر) وإن كان ميّتأً» كما أن الشاعرين الأول والثاني 
يستمران 4 الحياة بعد الموت على نحو ما» وعند الحميدين نرى الشاعر الذي يعلق عليه 
ار ف و ا و 

جرقد الشك الاخ الث ت تظرها إن (الشاعن داغتاره خامل رسال كبا 
تقاضصت تلك القصضائد مخ ملاخظة البغة الداتى لك التص وض وان كان تصن 
(القصيبي) أشدها ذاتية» لڪننا يمڪن آن نخرج من ذلك آن الشعراء لم يڪونوا 
SS SAR OATES E ae a‏ 
فكرة عامة» ونظرة المجتمع للشاعر» ولعل هذا يطرح قضية هامَّة وهي نظرة المجتمع 
إليه وكآنه مخلوق خرا2» ومن المسؤول عنها 9 ولعل الشعراء يتحمّلون الكثيرمن 
المسئولية باعتبارهم يسعون لتكريس صورتهم المختلفة عن الآخرين › والنصوص السابقة 
ل هنند ا طارفا عدا س تخد الد طهر هه القافو راف تحر 
أخطاء اللآخرين من جهة» ومنكرأ قدرته الخرافية على التغيير. 


. ٤١۔٠٠١ الحميدين» سعد الأعمال الشعرية» ص‎ )١( 


الخاتمة 

إذا كانت الدراسات والإشارات التي تناولت العنوان قد اختلفت ب4 الحديث عن 
علاقته مع النص»›فھی قد آجمعت على آهمیته ودوره 2 دعم دلالة النص وتوجيهها E‏ 
> ورغم تأخر القصيدة 2 حمل العنوان الذى سبقتها إليه الملصتفات النثرية إلا أئها 
أدركت آهميته» وعنيت بها وفق تطور الوعي لدى المبدع الذي هو جزء من تطور التجربة 
عرزت ظهوره ومنها : 
AS ESE SE OEE EAR‏ 
خاصة ›دفعھم لہا شعورهم بان هذه النصوص ماهی إلا كڪائنات حيّة تحتاج آن توهب 
اسما يميّزها عن غيرها ويمنحها استقلالما وحياتها الخاصة التي تضمن لما الاستمرارية 
بشڪل آو بآخر. 
رار ا تل اة ات ار ع اكا ب غا 
- ظهور التدوين والطبع . 

دا ا نخ كارت ا6 درن اران رالرى الف د 
الاك رة ار وك ات د ا ددا ر س و ف ان ان 
aS‏ 
* إدراكک الشعراء والنقاد على حد سواء لأهمية العنوان. 
اوت ا و و 
E AE a SE EE OSG‏ 
ا 


.٠٠أ٥ص‎ › الحامد › عبدالله › الشعر الحديث في المملكة العربية السعودية‎ )١( 


# تنوع تجرية القصيبي وغناها آذى إلى تنوع العنوان لديه »> كما أن ثقافته ووعيه 
بتجارب الآخرين جعله يتقدم على كثير من الشعراء السعوديين 2 هذا السياق . 
# تعقيد العنوان لدى الحميدين وحداثته جزء من نصه الشعري »الذي جنح الى الرمردةه 
وهذا لايعتى عدم إذزاك الحميدين لأهمية العنوان الذي ييدو آأكثر نضجا. 
# تنوع عناوين الشعراء 2 علاقتها بالقصيدة › بين الاستنباط من داخل القصيدة آو من 
خارجها آو المجاوزة بين الاين . 
# تعدد وظائف العنوان لدى النماذج »بين الإخبارية والدلالية والتأويلية . 
# تنوعٌ التشكيل الفني واللغوي للعنوان»وبروز ذلك بشكل أوضح لدى القصيبي 
والحميدين . 
# اختلاف الشعراء ب كميّة ونوعية التناصات مع التجارب الأخرى . 
# تباين الشعراء 4 مستوى الصورة الفنية . 
# اختلاف النماذج هو اختلاف تتنوع يثري دراسة التجربة الشعرية السعودية»ويدفع 
للمزيد من الدراسة والاهتمام . 
# تنوع تجربة النماذج 24 مستويات مختلفة من العنوان » مثل الطول والقصر › والرمزية 
والشعرية. 
# خضوع النماذج - غالبا - لمحيطها الإبداعي » فالمباشرة وعناوين المناسبات عند ضياء 
الدين رجب › والطابع الرومانسي للعناوين عند القصيبي › والرمزية وتعقيد العنوان لدى 
الحميدين . 

وآخيرا فإننا نحتاج إلى مزيد من الدراسات التي تتناول العنوان »وتسبر آغواره » بل 
تجاوز ذلك إلى كشف ثراء تجربتنا الشعرية »وتنوعهاء ومواكبتها للتجارب الأخرى» 
وتفوقها أحياناً »وهذا دور الباحثين الذين يتطلعون إلى الإسهام 4 خدمة أدبهم ووطنهم . 

والحمد لله رب العالمين . 


ا 


امصادر والمراجع 


القرآن الكريم . 
۵ آبو ريشة »عمر: ديوانهء دار العودة › بیروت»‌لبنان» (۱۹۸۸م ). 
أبو ماضي »إيليا : ديوانه. علق عليه:إبراهيم شمس الدين»مؤسسة النور» 
ط۱ »بیروت» لبنانء(١٩٤۱ھ-‏ ۵۲۰۰۵). 
۵ آبو موسی › محمد : 
- التصوير البياني » مكتبة وهبة › ط٣‏ »القاهرة»( ۱۳٤۱ھ‏ / ۱۹۹۲م ). 
SENSE AACR RS E SEE ENS 2‏ 
۷م ( . 
E N AN OER‏ 
> المركز الثقاب2 العربي » ط١‏ ءالدار البيضاءءالمغرب »(٠٠٠۲م).‏ 
# إسماعيل » عز الدين : الآأدب وفتونه » دار الفڪر»ء ط۷» ( ۱۹۸۷م). 
۵ ٳيڪو إمبرتو : 
< القاری < العكاب :ترجتة :ال وان اوري الركر ات ا د 
العربي» ط۱ »الدار البیضاءء (٩۱۹۹م).‏ 
e E EE E ag 2‏ 
بنكراد » المركز الثقا العربي »ط١ء‏ (١٠۲۰م).‏ 
# البازعي» سعد» والرويلي» ميجان: دليل الناقد الأدبي» المركز الثقاب2 العربي 
»ط۳٠‏ الدار البيضاءءالمغرب»(۲٠٠۲ءم).‏ 
٠‏ باقازي › عبد الله أحمد : شعر ضياء الدين رجب بين الموقف والصياغة » نادي 
المدينة المنورة الآدبي» ط۰۱( ۱۲٤۱ھ/‏ ۱٩۱۹١م).‏ 
8 يدوي ٠‏ خمد آخمد: شش النقد الاآدبى عتند الكرب ١دار‏ هة مر 
للطباعة» (سبتمبر۱۹۹1ء). 
البرقوقي» عبد الرحمن : شرح ديوان المتنبُي» دار الكتاب العربي › ط۲» مجا› 
ج» بیروت › لبنان»(۰۰٤۱ھ/۵۸۱۹۸۰).‏ 


ا 


بروكلمان »كارل : تاريخ الأدب العربي › ترجمة : رمضان عبد التواب 
/عبدالحليم النجار/يعقوب بكرء دار المعارف »› ج١- .١‏ 

البطل » علي: الصورة ب2 الشعر العريبي حتى آخر القرن الثاني البجري» دار 
الآندلس» ط۱ء› (۱۹۸۰م ) . 

بنيس» محمد : الشعر العربي الحديث»› بنياته وإبدالاتهاء دار توبقال» ط؟»( 
(a۲۰۰۱‏ 

بهجات »عاطف السيد : الحزن 4 شعر عبده بدوي (دراسة ك العنوان ) › دار 
الهاني للطباعة والنشر» ط١‏ ءالقاهرة ۰(٠٠٠۲م‏ ) . 

تاج العروس من جواهر القاموس» محمد مرتضى الزبيدي» مكتبة الحياة» 


بیروت› مج. 


العربى الاسلامى› بیروت »ط٣‏ › (۸۱۹۹). 
ارجا عبد اهر 
أسرار البلاغة»› فراءة وتعليق:محمود محمد شاڪر› مطبعة المدنى»› جدة» 


ط۱۲(۰۱٤۱ھ‏ / ۱۹۹۱ م). 


دلائل الإعجاز » قراءة وتعليق : محمود محمد شاڪر › مطبعة المدني القاهرة 


ط۲ » (۱۳٤۱ھ‏ / ۲م (. 


الجرجاني» القاضي: الوساطة بين المتنبي وخصومه» شرح وتحقيق :محمد أبو 
الفضل وعلي البجاوي» مطبعة الحلبي» القاهرة . 

الجزار » محمد فكري : العنوان وسيموطيقيا الاتصال الأدبي › اليئة المصرية 
E N‏ 

الاد د اة التو ال الوك انكر الوه ان توف 
قرن » دار الكتاب السعودي › ط۲ »الریاض» (۱۳٤۱ھ/۱۹۹۳م).‏ 


ا 


حرب » علي : نقد النص › المركز الثقا2 العربي » ط٤‏ »الدار البيضاء» المغرب› 
.(a۰0(‏ 
١‏ حليفي ›» شعيب : هوية العلامات 4 العتبات وبناء التآويل › القاهرة › المجلس 
الأعلى للثقافة »ط١‏ ءالقاهرة »(٤٠٠٠ه).‏ 
6 ا ته ف وال ت ال و ال ال ان 
طویق۱۳(۰٤۱ھ/۸۱۹۹۲).‏ 
الحميدين » سعد : الأعمال الشعرية › دار المدى » طا »دمشق ۰( ١٠٠٠ح).‏ 
الخضيري » صالح بن عبداللّه بن عبدالعزيز: الصورة الفنيّة ب4 الشعر الإسلامي 
عند المرآة العربية 2 العصر الحديث » ط١‏ »مكتبة التوبة» (٤۱٤۱ھ‏ / ۱۹۹۳م ). 
الرافعي » مصطفى صادق : أوراق الورد (رسائلها ورسائله) » المكتبة العصرية 
للطباعة والنشر » طا »(١٠٠۲م)‏ . 
* الرشيد » عبد الله : العنوان 2 الشعر السعودي بوصفه مظهرا إبداعياً > ضمن ( 
عقدان من الإبداع الأدبي السعودي )» نادى القصيم الأدبي »بريدة ۳(۰٩٤١ه).‏ 
۵ رضوان. محمد : 
- نزار قباني (شهريار الزمان) »دار الكتاب العربي »طا١ء‏ القاهرة »(۵٠٠۲م).‏ 
- إبراهيم ناجي (شاعر الأطلال)»دار الكتاب العربي »طا ء القاهرة» 
(۰۶ ۲۰م( 
١‏ ريكور »بول: نظرية التآويل (الخطاب وفائض المعنى )»المركز الثقاك العربي . 
طا الدار البيضاءءالمغرب»(١١٠١۲م).‏ 
زايد »علي عشري:استدعاء الشخصيات التراثيّة 2 الشعر العريي المعاصر» 
الشركة العامة للنشر والتوزیع » طرابلس» لیبیاء( ۹۷۸م). 
۵ زمخشري »طاهر : مجموعة النیل» مطبوعات تهامة» ط» ۰۱ (٤١۰٤۱ھ/‏ ٤۱۹۸م)‏ . 
الزهراني » صالح سعيد :المصباح والصولجان(دراسة 2 نقد الأحاديميين 
السعوديين للشعر السعودي)ء جامعة آم القرى»ط١»(١٤١١٤١ه).‏ 


ا 


زينو › إيمان: ساعة حب مع نزار قباني »مركز الراية »طا »(1٠١٠۲م).‏ 

الساسي»عمر الطيّب:الموجز ب2 تاريخ الأدب السعودي» مكتبة دار زهران» ط٣»›‏ 

جدة» (۱۵٤۱ھ/۱۹۹۵‏ ح). 

١‏ سرحان » هيتم : إستراتيجية التأويل الدلالي عندالمعتزلة»دارالحوار»ط 
١ءاللاذقية»(٠١٠٠۲م).‏ 

۵ السياب » بدر شاكر: ديوانه» دار العودة» مج۲» بيروت (۰١٠٠۲ه).‏ 

(a۹۹ ١ط الشبل» محمد سليمان: نداء السحر» نادي الرياض الآأدبي»‎ ١ 

١‏ شحاتة» حمزة: ديوانه» دار الأصفهاني للطباعة »> ط١ء‏ جدة»(۰۸٤۱ه‏ / ۱۹۸۸م). 


› شلق › تاج الدين : شرح ديوان جرير » دار الكتاب العريي » بيروت‎ ١ 
.)۸۲۰۰٤/ھ۱٤۲٩٤(›نانبل‎ 

الشنطي »محمد صالح :2 الأدب العربي السعودي (فنونه واتجاهاته ونماذج 
منه) »دار الآندلس للنشر والتوزیع› ط۲ › حائل› (۱۸٤۱ھ/۱۹۹۷ء).‏ 

١‏ شولز › روبرت :السيمياء والتآويل »ترجمة: سعيد الغانمي»المؤسسة العربية 
للدراسات والنشر›ط ۱ء بیروت»› لبنان» .)۸۱۹۹٤(‏ 

۵ صالح › بشری موسی : 

- نظرية التلقي »المركز الثقا2 العربي»ط ا١ء‏ الدار البيضاء »المغرب »(٠١٠۲م).‏ 

- الصورة الشعرية 2 النقد العريي الحديث › المركز الثق ا2 العربي › 

. )م۱۹۹٤(›توریب‎ 

١#‏ ضياء الدين رجب : ديوانه»(جمع وتقديم : محمد علي مغربي) › دار الأصفهاني 
للطباعة يبجدة. 

NSE EEOC ENA RSS AL Ee 


غازي القصیبی)»نادې الریاض الآدبی»ط ۱ء (۰۱٤۱ه/۱۹۸۱ء).‏ 


© عباس › اإحسان: 


ا 


ج فن الشغر 5ار القافة اط یروت تان 
- تاريخ النقد الأدبي عندالعرب › دار الشروق › ط۲ »عمّان › الأردن»(۱۹۹۳م). 
١‏ عباس » محمود جابر: استراتيجية التتاص ك الخطاب الشعري العربي الحديث( 
علامات 2 النقد) » ج٤‏ » نادي جدة الأدبي»› ( ١١٤٠ه)‏ . 
۵ عبد الصبور» صلاح: ديوانه» دار العودة » بیروت»لبنان» (۱۹۹۸ح)ء. 
العدواني »معجب : تشكيل المكان وظلال العتبات »النادي الأدبي الثقا2» طا› 
جدة »(رمضان ۲۳٤۱ھ‏ /نوفمبر ٠۲‏ ١۲م).‏ 
٠‏ العسكري» آبو هلال : الصناعتين» تحقيق: علي محمد البجاوي » محمد آبو 
الفضل إبراهيم » المكتبة العصرية ›بيروت» لبنان»› (١١١٤١ه/۱۹۸1ء).‏ 
# العلاق» علي جعفر: 
- الدلالة المرئية» دار الشروق» ط١‏ » عمان» الآردن » (۲٠٠۲ح)‏ . 
- ك حداثة النص الشعري (دراسة نقدية) »دار الشروق» ط١‏ » عمان» الآأردن › ( 
OY‏ 
١‏ عويس » محمد :العنوان 2 الأدب العريي النشاة والتطور » مكتبة الأنجلو 
الملصرية» ط١‏ »القاهرة ۱۹۸۸(۰م). 
الغذامي» عبد الله : ثقافة الأسئلة (مقالات ب4 النقد والنظريّة) » النادي 
الآدبي »ط۲ )دة( 1۹۹۲م). 
١‏ فضل » صلاح :علم الأاسلوب › النادي الأدبي الثقاك بجدة 
(a AA/ a1 £ °۸) <b‏ 


0 


١‏ فقي › محمد حسن: الأعمال الكاملة»ج٤-‏ ۸> الدار السعودية للنشر 
والتوزيع »ط١‏ ءجدة. 

١‏ فهمي» ماهر حسن : تطور الشعر العربي الحديث بمنطقة الخليج»دار قطري بن 
الفجاءة» ط۰۵()۲٤۱ھ/٥۱۹۸م).‏ 


© الفيصل › عید الله› :و حى الحرمان»› دار الأصفهانى»طا› ۱٤۰۰(‏ ھ/۱۹۸۰م). 


ا 


# الفيفي »عبدالله أحمد :حداثة النص الشعري 2 المملكة العربية السعودية »نادي 
الرياض الأدبي» ط١‏ »الرياض»(١۲١٤١ه/١٠٠۲م).‏ 
القاموس المحيط» : الفيروز أبادي» مؤسسة الرسالة» ط۷»» بيروت»لبنان»› 
NEE)‏ 
قبّاني» نزار: المجموعة الشعريّة الكاملة» منشورات نزار قبّاني» ط١٠»‏ بيروت 
»باریس»(۲۰۰۱ح). 
القرشي »عالي سرحان :شخصية الطائف الشعريّة »إصدار لجنة المطبوعات 2 
التتشيط السياحي بالطائف »ط١‏ ءالطائف» (١١١٤١ه/٠٠٠۲م‏ ). 
۵ القصيبي» غازي عبدالرحمن : 
- المجموعة الشعرية الكاملة › مطبوعات تهامة »ط۲ )(۰۸٤۱ھ/۱۹۸۷م).‏ 
- يا فدى ناظريك »مكتبة العبیکان › ط»۲(٤۲٤۱ه/۳٠٠۲م).‏ 
ج ا ف الخو ادا مات و ال و 
ط۲» »بیروت۲۰۰۲(۰ح). 
٠٠١ -‏ ورقة ورد » مطبوعات تهامة »ط ١ءجدة‏ )(٩۰٤۱ھ/۱۹۸1م).‏ 
- ١٠٠ورقة‏ ياسمين › مطبوعات تهامة »ط ١‏ جدة)(۱۵٤۱ھ/۱۹۹0ح).‏ 
د عقن لالز فة لخر للد ر اعات و ارط 0 اروك 2 لان 
(a*6)‏ 
- الآشج »المؤسسة العربية للدراسات والنشر»ط»٠ء.بيروت‏ › لبنان »(٠١٠۲ح).‏ 
- سحيم » المؤسسة العربية للدراسات والنشر»ط۲».بيروت › لبنان ۰(٠٠٠۲ح).‏ 
- سيرة شعرية»تهامة للنشر »ط۳ جدة)(١٤١١٤١ه).‏ 
. واللون عن الأوراد »دار الساقي » ط١ء.بيروت‏ › لبنان»› (* (a‏ 
- للشهداءء المؤسسة العربية للدراسات والنشر »ط١‏ .بيروت › لبنان »(۲٠٠۲هم).‏ 
ورود على ضنقاتر مستا ا لز فة العرنية للد راتات والتش رط يروت 
لبان (2 4۲ 


ا 


- قصائد آعجبتني » مكتبة العبيڪان »ط۲ )(۲۷٤١ه/۱٦٠٠۲ء).‏ 
OA a E a aE‏ 
- مع ناجي ومعها ٬المؤسسة‏ العربية للدراسات والنشر»ط١ء‏ بيروت »لبنان 
(a۱۹‏ 

القط »عبد القادر: الاتجاه الوجداني 2 الشعر العربي المعاصر, دار النهضة 
العربيّة للطباعة والنشر»› ط۲» بیروت» (۰۱٤۱ھ‏ / ۱۹۸۱م ). 

١‏ القيرواني »ابن رشيق: العمدة 4 محاسن الشعر وآدابه» تحقيق: د. محمد قرقزان› 
دار المعرفة» ط ۱ء ج۰۸(۰۱٤۱ھ/۸۱۹۸۸).‏ 

لحمداني » حميد: القراءة وتوليد الدلالة » المركز الثقا2 العربي » طاء الدار 
الشخام ره 

۵ لسان العرب › ابن منظور › دار صادر » ط ۱ء بيروت »لبنان»(۰٠٠٠۲ح).‏ 

اللهيب »آحمد سليمان :صورة المرآة 2 شعر غازي القصيبي »دار الطليعة الجديدة 
ط۱»دمشق›(۲۰۰۲ح) . 

› معجم المقاييس ك اللغة» ابن فارس»تحقيق:شهاب الدين آبو عمرو» دار الفكر‎ ١ 
.)ح۱۹۹٤/ھ۱٤۱٥(›توریب»‎ ١ط‎ 

# المعيقل » عبد الله : موسوعة الأدب العربي السعودي الحديث ( نصوص مختارة 
ودراسات) » المفردات للنشر › ط۱ »› مج۲›الرياض۲۲(۰١٤١ه/٠١٠۲م).‏ 

۵ مفتاح » محمد : 

- تحليل الخطاب الشعري (استراتيجيّة التتاص) › المركز الثق ا2 العريي» 

.)م۲١٠١١(»برغملا»ءاضيبلارادلا»‎ ٤ط‎ 

- المفاهيم معالم (نحو تأويل واقعي )» الدار البيضاء»المغرب ۱۹۹۹(۰م). 

ناجي »إبراهيم : ديوانه» دار العودة › بیروت»› (۱۹۹۹م). 

# ناظم »حسن : البنى الأسلوبية (دراسة ب2 إنشودة المطر للسياب )» المركز الثقا 2 
العربي »ط١‏ ء»الدار البيضاءءالمغرب .)٠٠٠٠(»‏ 


ي 


نوفل» يوسف حسن: آدباء من السعودية› دار العلوم» ط١‏ ›القاهرة)(۱۹۸۲م ). 
الوهيبي »فاطمة عبدالله: نظرية المعنى عند حازم القرطاجني »المركز الثقا ك 
العربي » ط١‏ ءالدار البيضاءء المغرب»(٠٠٠٠م)‏ . 

اليا نعيم: أوهاج الحداثة(دراسات نقدية ب2 النظرية والتطبيق)»منشورات اتحاد 
الڪتاب العرب› ط۱ »دمشق)› (۱۹۹۳ء). 

يقطين »سعيد : من النص إلى النص المترابط »المركز الثقاك العربي» ط١‏ ءالدار 
البيضاء»المغرب»(١٠٠٠٠م).‏ 

يوسف .أحمد :الدلالات المفتوحة»المركزالثقا2 العربي والدار العربية 
للعلوم» ط۲۱(۰۱٤۱ھ/۵۲۰۰۵).‏ 


- الدوریات : 
إبرير » بشير :بلاغة الصورة وفاعلية التأثير 4 الخطاب الإشهاري » مجلة الموقف 
الآدبي ٬العدد ٤١١‏ »دمشق ۵(۰٠٠۲ح).‏ 
# الأيوبي › سعيد : عتبات النص › مجلة علامات» وزارة الثقافة المغربية › العدد۹١‏ 
(a۳)‏ 
NOE OLA rE ENS EEA ES‏ 
المغربية» العدد٠۲(١١٠۲ح)‏ . 
حداد» علي : مقاربة لشعرية العنونة عند البردوني» مجلة الموقف الأدبي . اتحاد 
الكتاب العرب- دمشق › العدد ۳۷۰ (شباط ۲٠٠۲ه).‏ 
ف افو :شرل + القاضن شجفلا الى دراسة النضن الشغرى ٠‏ عة فضرل »ال 
المصرية للكتاب» م٠٠٠‏ العددا »ءالقاهرة » (۱۹۹۷ء). 
۵ رجب» ضياء الدين : 
- ياطير » مجلة المنهل › مج ۲۷ › (نوفمبر- تشرین آول ٩٦۱۹م‏ / رجب ١۳۸٠ھ‏ ). 
CM cala OAT OES E a a E‏ 
- يا إله الحجيج » مجلة المنهل › السنة الثامنة والثلاثون » (صفر ۹۲١١ه‏ مارس 
O‏ 
- ساعة ك البحر» مجلة المنهل »مج ۸ءالعدد ٤۷‏ (رجب۷٣١١ه/مايو-‏ 
يونیو۸٤۸۱۹م).‏ 
السماعيل » عبدالرحمن »مجلة جامعة الملك سعود »م ١ءالآدب(۱)»‏ (١١١١ه‏ / 
(a7‏ 
العضيبي › عبدالله محمد: الرؤيا والتفسيرء مجلة البيان» العددان٦٠۲-‏ 
۷ (یولیو- اغسطس ۸۱۹۹۸). 
١‏ نجم » مفيد: (التتاص بين الاقتباس والتضمين والوعي واللاشعور)» جريدة 
الخليج» ملحق بيان الثقافة› العدد (٠٥٥‏ يناير ١١٠۲ح).‏ 


فهرس الموضوعات 


التمهيد: 
المعنى المعجمي للعنوان 
الغتوان ‏ اتقغر القديه 
الفوان د الا الخد 
الفصل الأول : آليات استنباط الععنوان 
اقول 
-١‏ الاستنباط المعجمي الصريح 
۲- الاستنباط المعجمي المشتق 
المبحث الثاني : العنوان الدلالي 
المبحث الثالث : العنوان المزدوج 
الفصل الثاني : وظائف العنوان 
المبحث الأول : الوظيفة الإخبارية 
المبحث الثاني : الوظيفة الدلالية 
A‏ 
الفصل الثالث : التشكيل الفتّي 
امبحث الأول : الأسلوب 
المبحث الثاني : الصورة الفنيّة 
الك اال اقا 
الخاتمة 
المصادر والمراجع 
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